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Modulo 1

Disciplina: Fundamentos da Arte/Educacao
Carga horaria: 40h

Dr. Fernando Azevedo

Meu nome ¢ Fernando Ant6nio Gongalves de Azevedo, eu uso sempre 0 meu primeiro e 9 1

o ultimo, Fernando Azevedo, sou do campo da arte/educacdo. Desde muito cedo, desde %W du
crianga, aprendi que o campo da arte/educacdo € um campo de inclusdo. Foi por meio Q%Lwclﬁ', o~
da arte que eu aprendi a ler, a escrever e a gostar da escola. Porque como crianga MMW

Ao antel ool

el
a massa para fazer o boneco, a construgdo do boneco, vestir o boneco e representar com n*b = o

disléxica, eu estudei numa escola especial e nessa escola tinha arte. Por exemplo: desde

o boneco na caixa magica, eu aprendi nessa escola. E aprendi a lidar com as diferengas. W
Entéo € desde muito cedo que a arte se apresenta para mim como esse grande campo tond
OO de.

plural, esse grande campo intercultural, esse grande campo de muitos pensares e muifos i—i

-

fazeres.

A minha formagdo inicial ¢ em filosofia e todas as outras, por exemplo, fiz pés- M Prmashe
graduagdo, fiz especializacdo em teatro, depois em desenho e expressido grafica, o W L.
Mestrado em Artes Plasticas, hoje Artes Visuais, e o Doutorado em Educacio i o
] 590 i ,@Jﬂwb""’
discutindo a arte/educacgdo. Trabalho na Universidade com a arte/educacdo, com J»&prQIJP‘V
formagdo de professor em arte/educacdo. Entdo, ¢ um prazer para mim falar so’bre*"’“ V"”“m

arte/educacio. W R MWM Mw
PRATEY (Ts Vool D CLdloF

e aon OATED \waio 2 Wi A

E essa disciplina que se chama Fundamentos da Arte/Educacdo, cuja ementa ¢ @Mg@\?

Arte/educacio: aspectos histéricos, sociais, politicos, estéticos, Principais tedricos é Myge'\
da Arte/educaciio, a Arte/educagio no Brasil . Para mim, foi muito desafiador pensar T
sobre essa disciplina. E fiquei pensando como abordar essa disciplina em uma conversa I : ol e

V‘L‘y\’w@’ by, e




filmada. Fiz vérias tentativas de roteiro e fiquei pensando assim: eu poderia ir pelo

caminho da Lei, pegar as duas grandes Leis no Brasil: "Lei de Diretrizes e Bases da
Educagie Nacional n° 5692/71 e a Lei n° 9.394/ 96”. A primeira lei que inclui na ,,Pg MO -

escola a educagdo artistica, entdo a arte, mas a arte como atividade; e a outra Lei, a Lei

de 96, uma Lei que passou dez anos para ser aprovada coloca a arte ndo mais como
simples atividade que qualquer um podia fazer de qualquer jeito, de qualquer modo,
mas a arte como um conhecimento. Podiamos abordar por ai. Mas ai fico pensando, fica
dura, fica seco. Eu queria algo que emocionasse o estudante j4 que a gente esta se
comunicando via imagem, algo que fosse forte € que tivesse a ver com a imagem.
Entdo, pensei o seguinte: pensei em trazer personagens importantes da historia da

arte/educagio que sdo também personagens importantes da educacdo brasileira, e a

conexao entre essas personagens. (&z ]

Entdo, pensei em trazer Paulo Freire, Noémia de Aratijo Varela, Ana Mae Barbosa, ‘pm&e— 3 s

¢
. -
Anisio Teixeira e Madalena Freire. YLelrie- "lkw

b‘&mﬂq . Cima oL
Por que essas personagens? ’qu_hﬂw i W
Teucune— 2
E pensei também juntar todas essas personagens por meio de uma imagem, uma

Fpgrncle-

Paulo Freire pediu a ele, para que cle fizesse imagens para serem trabalhadas nos ClM»Lm Almne,

imagem artistica, de um artista pernambucano que se chama Francisco Brennand.

circulos de cultura, imagens que provocassem reflexdo sobre os temas geradores nos _ & M
circulos de cultura. E ele fez essas imagens. E, quando a ditadura s¢ instalou essas o &
imagens foram confiscadas. O artista, pelo fato de ser um artista das elites intelectuais e | l cv:'jE’:-b
econdmicas pernambucanas, conseguiu reaver seis imagens, so que Paulo Freire, muito le- am_
astutamente havia micro-filmado essas imagens. Vocé€s inclusive vao ver essas imagens. .

Tenho um pequeno acervo de seis dessas imagens, que mostram um pouco, revelam um ' ;
pouco da historia arte/educagdo brasileira. Entdo, a gente ja tem uma concx@o, o artista

Francisco Brennand ao conhecer Paulo Freire, Paulo Freire pede que ele faga essas

imagens.




Depois entra em cena Ana Mae Barbosa. Ana Mae foi aluna de Paulo Freire e diz muito Lo A

claramente, estd até nesse livro aqui Ensino de Arte: memoria e historia, que ndo W ot &
gostava de educacdo, ela foi fazer porque ela precisava. E sendo aluna de Paulo FI'E:]I‘B

ela se encantou por educacdao. Entdo, entram em cena Ana Mae Barbosa e No::\ermd“L W
Varela, neste mesmo curso que Ana Mae foi fazer numa escola que existe até hoje no

Recife criada por Paulo Freire e dona Elsa Freire, a primeira mulher dele, Insntuto\ﬁ"‘-‘-ﬁ’o“ W
Capibaribe. Ana Mae foi fazer um curso para fazer concurso para ser professora do _}J‘W\T

Estado de Pernambuco. Dona Noémia Varela dava a disciplina Arte/ Educagdo, ja comd& (ilM-ﬂ—PﬂWt
esse nome arte/educagdo. A partir de entdo, entra em cena dona Noémia nessa hlstona {.aolmfﬂs‘
E Anisio Teixeira, muito apaixonado, fez mestrado em Arte nos Estados Unidos com

John Dewey, e quando ele volta para o Brasil influencia muito o trabalho do movimento

escolinhas de arte, e ao influenciar o trabalho do movimento escolinhas de arte vatM

influenciar tanto o pensamento de Noémia Varela, quanto o pensamento de Ana Mae

Barbosa e o de Paulo Freire também, porque Paulo Freire se dizia discipulo de Anisio P e

Teixeira. Entdo, essa conexdo entre esses educadores e arte-educadores & muito ;
importante ser estudada. m C‘E m M\,&ﬂl.w

NN
E entdo, entra em cena a mais jovem de todas, que ¢ Madalena Freire, ¢ filha de Paulo _
Madalenes
Freire e arte-educadora. Ela langou um livro em 2008 que chama-se Educador educa a M )‘M
r

dor ¢ ela revela muito nesse livro dessa historia, tanto apresentando imagens quanto em
seu preficio dizendo da importincia de Noémia Varela e Ana Mae Barbosa em sua W o

formagdo; e é claro, do seu pai e da sua mée também. Inclusive, Ana Mae através de

pesquisa diz que Dona Elsa Freire, a mde da Madalena Freire foi quem introduziu d.L O-’Y“"m
- ‘ ’YLQW

y R

escola pablica pernambucana, arte/educagio. cLU' A m wﬁmﬂ

Gl di pesin
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Entdo, a ideia é que vocés sabendo H:I pouco dessa histéria pesqui busquem m ) W

entender, e as pistas: a pista o livro Ensino de Arte: memdria e histéria ¢ uma boa pista, svan w@nn
o diciondrio Paulo Freire € uma boa pista, ¢ o livro Educador educa a dor de Madalena erELm/J o

Freire também ¢ uma boa pista. meﬁ«Q?tw
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Como 0 curso ¢ um curso em que tem como principio a inter-relagdo e a interagdo de &
todas as linguagens da arte, ele trabalha com a ideia da interterritorialidade. Quer dizer, Qr\ol.l; ,Peol,(
nesse momente que nds vivemos um momento “inter”, nés vemos que, por exemplo, as Az Wmﬁ
grandes exposi¢des se constituem. Um exemplo € a Bienal de Sao Paulo em que voc€ ggymnfr AV
tem toda a exposigio do ponto de vista visual, mas que esta articulada a um ponto de W

s
vista musical, que est4 articulada a um ponto de vista da palavra poética, quer dizer, as Ayl -

linguagens se interconectam, entéo nos estamos vivendo um tempo de inter-relagdes.

~

A propria Ana Mae, no livro Interterritorialidade fala uma coisa interessante, ela disse G,MW
que “vivemos na era “inter”, que estamos vivendo um tempo em que a atengdo estéolgéw
voltada para a internet, a interculturalidade, a interdisciplinaridade, a integragio das J& W ok

ol Aes?
JASR

nesse curso e ¢ um principio muito importante hoje da arte/educacdo. E claro que a
. \ o : (e 4
gente pensa que cada uma das linguagens tém a sua propria teoria do conhecimento, M '

suas metodologias, suas historias, mas ndo cabe mais ficar confinada.em seu pequeno ld‘—% M
; :'!'B" L et {'@0 MW e
espago. welocan  Poum _ssren W
I .

Aloenn A W T
E muito importante o espago da inter-relagdo, da integragdo do que a gente chama do Cer- & '

artes e dos meios como modo de produgdo e de significagdo desafiadores de limites,

fronteiras e territérios” (BARBOSA, 2008). E isso ¢ um principio importantissimo

principio da interdisciplinaridade, que ¢ um principio fundamental hoje em educag@o. &_mglp' dr -
Isso ndo quer dizer que nos de Artes Visuais vamos nos tornarmos agora pessoas que q(-@y@lﬂ “’“L"‘

vio dar aula de teatro, ou de musica, mas que juntos, professores de teatro, professores | mMen W |

de artes visuais, professores de misica, podemos fazer trabalhos interessantes em que a M‘&Q

base ¢ o didlogo entre essas linguagens. Porque na vida elas estdo assim. A gente “* T’%’;

Voip o
(o2

quando vai ver, por exemplo, um espeticulo de danga, uma Debora Colker, por

exemplo, ndo é s6 um espeticulo de danga, vocé tem ali também musica, vocé tem I

muito de artes visuais porque tem toda uma cenografia, todo um guarda-roupa que da - .
sentido, que d4 variados sentidos, variadas possibilidades de leitura para aquela W
producfo. Entdo ¢ muito importante o conceito de interdisciplinaridade. Outro conceito ﬂm W

que eu penso e autores como a propria Ana Mae coloca, € muito importante o de A}dzn_ﬂi‘cﬁa.c‘f'
interculturalidade. ' ‘




A interculturalidade € um conceito muito caro 2 edu%ﬁﬁanea e muito W

especialmente & Arte/educagdo contempordnea. Um filésofo da educagfio brasileiro 5" ﬁ —

aducagac

estudando o pensamento freiriano, Carlos Rodriguez Branddo, sistematizou quatro W
0«—-

principios para os circulos de cultura. Esses principios mdn,am 0 que ¢

interculturalidade. O primeiro principio diz assim: [ j: Lﬁq‘cﬁ?

[...] cada pessoa é uma fonte original e tinica de uma forma propria de saber
e qualquer que seja a qualidade deste saber ele possui um valor em si por !
representar a representagdo de uma experiéncia individual de vida e de

partilha na vida social (BRANDAO, 2005).
\M

.ﬁ‘ D "l‘
Quer dizer cada pessoa, ela, a0 mesmo tempo em que se constitui pela hlStDlIIa péla TN c,o.cLﬁv

lingua, pelo social, ela esta assujeitada a tudo isso, ela ainda assim tem algo que € s6 ,_yvujt.wfj*‘y

Aol
dela, do ponto de vista da pessoa. E isso também do pon de vistaydo Iﬁfcm- E X
i i ey el R

ele entio complementa dizendo: | h?ﬂ/ b o
[-..] assim também cada cultura representa um modo de vida ¢ uma forma .PW -

original e auténtica de ser, de viver ,de sentir e de pensar de uma ou de vérias tiiho—e’
comunidades sociais. Cada cultura sé se explica de seu interior para fora. E o .
seus componentes vividos e pensados devem ser o fundamento de qualquer W’

programa de educacio ou de tranjfowao socia) (BEANDAO 2005). J- Wﬂg—

Quer dizer, do mesmo modo que nds nos constituimos assujeitados pela historia, pela m m :

lingua, pelo social e pelo nosso inconsciente também, os grupos sociais tambem se go

Mffw
olea ol

homogéneo. E que o rico é isso. Entdo € muito importante que a escola seja esse lugar o> W

constituem assim. E segundo Carlos Rodriguez Branddo, interpretando Frelre, s0 podem
ser explicados de dentro para fora e nunca de fora para dentro. Desse modo, vamos

dizer, complementa a ideia de que todo grupo humano ¢ muito mais heterogénco do que

de didlogo e que implique conflito também porque ndo ¢ dialogo s6 para dizer eu te he

amo, 3s vezes é para dizer nfo te amo. Mas que seja dito de igual para igual, que seja l ja- F %

dito de maneira a ser trabalhado. Entio, conflito tambgm é muito im ‘ CL_Q
“Yh o o Wﬂ%}uf:)’u%’" - u, )
O terceiro é muito interessante € nos ja conhecemos, quem estuda Paulo Freire conhece % g:'_
AR,
bem, ele diz assim: “ninguém educa ninguém, mas também ninguém se educa sozinho” ‘ il

(BRANDAO, 2005). Ha pnnmpms da arte/educacdo que eu aprendi com Ana Mae,

MM&L




porque foi Ana Mae quem me ensinou a importancia de Noémia Varela, apesar de eu

conhecer Noémia Varela desde crianga, mas foi Ana Mae que me ensinou a importancia
de Noémia Varela. A ideia de que n3o ha modelo de certo e errado estda aqui, ¢ um
principio intercultural, compreendemos que ndo hd em estudo, em pesquisa, em
aprendizagem o certo € o errado. Algo é as vezes mais plausivel ou algo menos
plausivel, mas nunca a ideia de certo e errado. E isso eu aprendi desde também muito

cedo com Dona Noémia e compreendi a importancia disso mais tarde com Ana Mae. No

Podonde

H4 também o Gltimo que diz assim: “Alfabetizar-se, educar-se e nunca ser alfabetizado, AR Uy'r\j'\j;
ser educado. Significa algo mais do que apenas aprender a ler palavras ¢ desenvolver M clJW-
certas habilidades instrumentais. Significa aprender a ler critica e criativamente o seu Aen mﬂ.‘@'
préprio mundo “(BRANDAO, 2005). Quer dizer, ja mostra outro aspecto também, ou Aﬁ' Wn.oLU’
melhor, nés podemos interpretar outro aspectoc muito importante também no o..b j«lﬂhm‘%

sentido, vamos dizer assim, tedrico eu compreendi com Ana Mae.

pensamento de Paulo Freire e a relagdo dele com a Arte. Porque pouca gente, isso Ana |
Mae diz ¢ também deixa muito claro isso, pouca gente sabe que Paulo Freire era ﬂo.dﬂ
professor da Escola de Belas Artes, era da discipljha Historia e filosofia da educag:&o

mas formando professores de Artes Plasticas na época. Entdo, o sentido de leitura de

mundo, neste aspecto, ndo é sé ler e escrever e contar, mas implica na dimens3o

estética, na dimensdo artistica. E ai a gente volla a inter-relacionar essas linguagens

como algo muito importante.

Para trazer o que é de mais contemporaneo em Arte/educacdo eu ndo poderia deixar de (9 04:‘5\:
falar de uma teoria que € importantissima, criada no Brasil, e que se chama abordagem M :

I

triangular. A abordagem triangular foi vista e ainda € vista por alguns arte-educadores, YISO
¢ com isso ndo estou dizendo que esta errado porque eu ndo trabalho com a ideia de W

certo e errado, apenas como uma metodologia ou como um método, porque a propria W"‘J{’m
metodologia implica uma relagdo com a teoria, mas ela € principalmente uma teoria de Uu.O-Ol&- mis

interpretagdo do universo das artes visuais. %MQ Qo QJWJ—O&X-'N\ w&"
v‘ﬁ«—b:- sl I"W) % :
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E essa teoria vem provocando algo que nds podemos chamar de Virada Arte Educativa, Eg Y% 4o
com base na virada linguistica e na virada cultural. A virada linguistica diz que de M""
repente as vozes daqueles que eram oprimidos passam a ter uma importincia social. AFYY™ T"‘“—’i’-
Quer dizer eu digo aqui de repente como um modo de dizer, essas coisas ndo acontecem "M
de repente, essas coisas acontecem por meio de muita luta. Entfio, as minorias passam a WW
ser escutadas, passam a ser consideradas no discurso mais amplo da sociedade. A gente W G
pode dizer assim, nds tinhamos quase que uma subserviéncia ao codigo masculino, ./WW -
europeu, o norte-americano branco e passamos a considerar outros codigos: o das JJ. [
culturas afrodescendentes, das mulheres, enfim das culturas consideradas minoritirias. %&Yﬁ‘”"
E isso em relacdo a virada linguistica. M .:;JLE-_,

ot I
Assim, outros textos passam a fazer parte da vida social. E associada a virada cultural | | o CF,&
principalmente, 4 virada linguistica a gente pode tomar como base o filosofo brasileiro )
Paulo Ghiraldelli; a virada cultural a gente pode tomar como base o historiador inglés SIS =
Peter Burke que € um historiador inclusive casado com uma antropo6loga brasileira, que %""D P mdz__
mora 14 na Inglaterra, eles sdo professores la. Ele tem um livro famoso traduzido no o i
Brasil que se chama Histéria cultural ¢ que ele mostra a importdncia das micro- B~
histdrias, quer dizer, passamos da historia dos vencedores para a histéria daqueles que o
nfo eram considerados na grande cena da histéria. Entdo, se nds pegarmos essas duas “ﬁﬁﬂw
ideias, a gente vai ver que elas alimentam, que elas fundamentam até a abordagem M

triangular. A abordagem triangular ¢ intercultural, é interdisciplinar e aponta muito

claramente para este caminho.

Compreendermos que o espaco da sala de aula ndo ¢ s6 dos artistas considerados pela
istori A nserv como os mais significati importantes )
Historia da Arte conservadora como o significativos e imp , mas que _.G- \ﬂA&N,
outros artistas de outras culturas podem também nos alimentar e ensinar muito até do Ql - ﬂ[ﬁ-—"
que nds somos como brasileiros. Acho que at€ interessante colocar que a expressio, a MM"

nomeagdo Arte/educagio ja mostra uma inter-relagio de campos de conhecimento. O MBQW’
campo da arte com o campo da educagdo. Ja ¢ uma, a gente ja trabalha, o nosso grande N
guarda-chuva, arte/educacdo, ele ja é “inter” em sua propria nomeacdo. Que ¢ bom Jf“a“‘ “CLE

. . . . ] = m
dizer que ndo é cdpia, ndo ¢ tradugdo literal norte-americana ou inglesa ndo. J\lﬁﬂmﬁ’

5
o~ fBcle-.



Eu posso dizer que a gente chega agora a um momento de conclusdo, mas nao vou usar G.%,ucole' f

essa palavra; eu vou usar a palavra inconclusdo. Inconclusio porque ndo da para fuluﬁ—

terminar nenhum estudo, nenhuma conversa que vale a pena, em tdo pouco tempo E até
:@ﬁ -

porque estudar ndo se esgota, a gente passa a vida inteira aprendendo.

-

WA—L AANVYVOA wu.chL""

Dessa maneira, a ideia é que essas lacunas que ficaram no texto que eu falei para vocés Le
sirvam como um movimento de interlocu¢do, que vocés pensem um pouco. iﬁ:ﬂi&

Que historia da arte/educagio vocé construiria? M

Pensando o contexto da sua comunidade, da sua cidade, das suas relagdes com a arte, | . ., gien:
das suas relagdes culturais. Pensar isso. Eu quis perseguir aqui muito mais uma o
narrativa que fosse mais emocionada do que uma narrativa racional. Uma narrativa mais ' m ,JI
emocionada nos leva as vezes a paixdo. E € isso que nos move, nos apaixonarmos. Se a
"Pa,/vv‘:vl-— a
Jx

gente conseglur com €essas poucas palavras €s5as poucas 1de1as €58as poucas CO X0 Lex o

despertar a paixdo pelo estudo, vale a pena. | = ) wmww?

Por ora, eu agradego, agradeco muito a professora coordenadora dessa especializagao, a &%Mle- CA-
Professora Fernanda Cunha, grande amiga, grande incentivadora ¢ uma pessoa M
extremamente viva que estd sempre em didlogo com a vida. Apaixonada pela vida. &~ W"‘@

Agradego muito esse momento de me colocar para vocés, dizer um pouco de mim para A 'Cb"'“'ﬂ'
vocés. Muito obrigado. : Nk, m

'Luﬁnruﬂt ,
Gapceler; Jomalie-
p 2 e

o Bk,

’p,\ftlm'\.o— Fownar
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e Educacdo no Brasil: do modernismo ao pés-modernismo.’ ﬁ%

na Mae Barbosa \LV\.{{&W |

modernismo no Ensino da Arte se desenvolveu sob a influéncia de John Dewey Suas idéias muitas vezes e ol
roneamente interpretadas ao longo do tempo nos chegaram filosoficamente bem informadas através do ! Wd;_
ucador brasileiro Anisio Teixeira seu aluno no Teachers College da Columbia University. Anisio foi o Y -
. - . . : f ’ =
ande modernizador da educacfio no Brasil e principal personagem do Movimento Escola Nova na década Crwsrs Do
> 30. De Dewey a Escola Nova tomou principalmente a idéia de arte como experiéncia consumatoria. o
lentificou este conceito com a idéia de experiéncia final, erro cometido nio s6 no Brasil, mas também nos . “\e* |
stados Unidos, nas Progressive Schools. A experiéncia consumatoria para Dewey € pervasiva, ilumina toda , jf&uﬂ
Jexperiéncia, ndo € apenas seu estagio final. i m@d
consolidacio da interpretagdo equivocada veio da Reforma Carneiro Ledo, em Pernambuco, largamente
ndida no Brasil. No livro de José Scaramelli, Escola nova brasileira: esbogo de um sistema, onde ele da X
 pressupostos tedricos da Reforma Cameiro Ledo e muitos exemplos praticos de aulas, a fungdo da arte do \z.oluwfo’f'
ta explicitamente ligada a "experiéncia consumatéria” de Dewey. 1 Tambem
e acordo com as descrigdes de Scaramelli, a arte era usada para ajudar a crianga a organizar ¢ fixar nogdes 4@( ol fwb

preendidas em outras dreas de estudo. _
expressio através do desenho e dos trabalhos manuais era a Gltima etapa de uma experiéncia para dt* "}W
ympletar a exploragdo de um determinado assunto. I‘;’a"
idéia fundamental era dar, por exemplo, uma aula sobre peixes explorando o assunto em vdrios aspectos € “("c’“‘

rminando pelo convite aos alunos para desenharem peixes € fazerem trabalhos manuais com escamas, ou W A
nda dar uma aula sobre horticultura e jardinagem e levar as criangas a desenharem um jardim ou uma

prta. Esta linha de trabalho foi também muito explorada na Escola Regional de Merity (RJ), um dos W“""'X yrt nt
jodelos da ‘escola nova’. W
pratica de colocar arte (desenho, colagem, modelagem etc.) no final de uma experiéncia, ligando-se a ela .me' ’m
ravés de contetido, vem sendo utilizada ainda hoje na escola do 1° grau no Brasil, ¢ esta baseada na idéia ""ﬁ“

e que a arte pode ajudar a compreensdo dos conceitos porque hé elementos afetivos na cogni¢éio que sdo WS T s

br ela mobilizados.
L
b ae 2

rte para criancas e adolescentes como atividade extracurricular e "'Mjﬂ
no inicio da década de 1930 que temos as primeiras tentativas de escolas especializadas em arte para s e
iangas ¢ adolescentes, inaugurando o fendmeno da arte como atividade extracurricular. Em Sio Paulo, foi oo Rl.{ﬁ"m__,aw"
hiada a Escola Brasileira de Arte dirigida por Theodoro Braga, onde criangas de 8 a 14 anos podiam ey hgeo®
atuitamente estudar musica, desenho e pintura. A orientacdo era vinculada a estiliza¢do da flora e fauna bt
asileiras. e
a orientagio baseada na livre expressdo e no espontaneismo s se iniciaria nas aulas para criancas que cer& T’WL_
nita Malfatti (1860 — 1964) em 1930 mantinha em seu atelier € com o curso para criangas, criado na )f‘ﬁm
iblioteca Infantil Municipal pelo Departamento de Cultura de S3o Paulo quando Mario de Andrade era seu WWM condic
etor (1936-38). s AP
contribuigdo de Mario de Andrade foi muito importante para que se¢ comegasse a encarar a produgéo .J:;b{& ‘}m
ctorica da crianga com critérios mais cientificos e a luz da filosofia da arte. 208 m }W"m
estudo comparado do espontaneismo e da normatividade do desenho infantil e da arte primitiva era o m";;l .
pnto de partida de seu curso de filosofia e de historia da arte na Universidade do Distrito Federal. g v yomehe
or outro lado dirigiu uma pesquisa preliminar sobre a influéncia dos livros e do cinema na expressdo we. &% L3
réfica livre de criangas de 4 a 16 anos de classe operaria ¢ de classe média, alunos dos parques infantis e da W™

iblioteca Infantil de Sdo Paulo.

eus artigos de jornal muito contribuiram para a valorizagdo da atividade artistica da crianga como

inguagem complementar, como arte desinteressada ¢ como exemplo de espontaneismo expressionista a ser

tivado pelo artista. As atividades das escolas ao ar livre do Mexico parecem ter mﬂuenclado grandementc ol
ha mterpretac;ao do desenho mfannl ¢ sua acdo cultural. m ch@a.oim e 1‘330 il

exto publicado em: Revista Digital Art& - Numemﬂ Outubro de 2003 - http: ﬁwww re\ns'ta art.br/ Tﬂmwk}%m oeﬂﬁu,lrwr AL
religens Crrdeod oo & m fro— VA o antind e
& Wﬁ@muwvw‘;alp .%g\ Mﬁg@lﬂ’- €S MW)
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e 1937 a 1945 o estado politico ditatorial implantado no Brasil, afastando das cupulas diretivas educadores
e agdo renovadora, entravou o desenvolvimento da arte-educagdo e solidificou alguns procedimentos, como
desenho geométrico na escola secundaria ¢ na escola primdria, o desenho pedagogico e a copia de (3 ks b
tampas usadas para as aulas de composi¢do em lingua portuguesa. m/hj;" o4
o inicio da pedagogizacéo da arte na escola. Ndo veremos, a partir dai, uma reflexdo acerca da arte-
ucacio vinculada a especificidade da arte como fizera Mério de Andrade, mas uma utlhzac;ao instrumental g/g Py
arte na escola para treinar o olho e a visdo ou para libera¢do emocional. Qmm o el olbe— cilosline .

Broadl aases MW ' AP
. . . O e E— & 4 & desrebuomnte WWE‘ A
te para liberacio emocional 'ﬁ‘; oo Judase cmmﬂ 5 %Mw

precisamente o argumento de que a arte € uma forma de liberagdo emocional quc permeou 0 movimento ! a6
e valorizagao da arte da crianca no periodo que se seguiu ao Estado Novo. A partir de 1947, comegaram a \"‘”"““g m‘t: Tove
arecer atelieres para criangas em varias cidades do Brasil, em geral orientados por artistas que tinham Loanrche ol
omo objetivo liberar a expressio da crianga fazendo com que ela se manifestasse livremente sem / - &W
terferéncia do adulto. ﬁ“““M o
rata-se de uma espécie de neo-expressionismo que dominou a Europa e os Estados Unidos do pos-guerra ¢ WSL o
e revelou com muita pujanga no Brasil que acabava de sair do sufoco ditatorial. A
estes atelieres, os dirigidos por Guido Viaro (Curitiba) e por Lula Cardoso Aires (Recife), sdo exemplos X
ignificativos. O primeiro existe até hoje, mantido pela Prefeitura e até os inicios de 90, dltima vez que o dx 'ﬁﬂ’"‘"""' "
isitei, fazia um 6timo trabalho. A escola de Lula Cardoso Ayres, criada em 1947, teve curta existéncia e sua o M _ com
roposta basica era dar lapis, papel e tinta a crianca e deixar que ela se expressasse liviemente. Seguindo o ¢ FM

esmo principio, outro pernambucano, Augusto Rodrigues, criou em 1948 a Escolinha de Arte do Brasil ,mew fl’- ""fu
ue comegou a funcionar nas dependéncias de uma biblioteca infantil no Rio de Janeiro. Alids Lula Cardoso

yres em entrevista me disse que Augusto Rodrigues, antes de criar a Escolinha de Arte do Brasil havia ¢,,, lﬂlﬁ o~

visitado sua Escolinha ¢ se encantado, mas nunca mencionou sua existéncia previa. oW
vy

A iniciativa de Augusto Rodrigues a qual estiveram ligados Alcides da Rocha Miranda e Clévis Graciano i a;é/u;.\

logo recebeu a aprovagdo e o incentivo de educadores envolvidos no movimento de redemocratizagio da "~ w*’" e
DVl o

educagio como Helena Antipoff e Anisio Teixeira que retornara da Amazonia onde se refugiara e chegara a
nseguir ser um prospero empresario. Depois que iniciou seus cursos de formagdo de professores, a
scolinha de Arte do Brasil teve uma enorme influéncia multiplicadora. Professores, ex-alunos da Escolinha
riaram Escolinhas de Arte por todo o Brasil, chegando a haver 32 Escolinhas no pais. Usando ll,c woande e~
rincipalmente argumentos psicologicos as Escolinhas comecaram a tentar convence a escola comum da cwenrte” *
ecessidade de deixar a crianga se expressar livremente usando lapis, pincel, tinta, argila etc. s W F
aquele momento parecia um discurso de convencimento no vazio, uma vez que os programas editados f&:‘ m‘g %’fﬁ(
pelas secretarias de educagdo e Ministério de Educagdo, deveriam ser seguidos pelas escolas e tolhiam a * - "= ° fwﬁ.i
tonomia do professor. m de Gis O
ouve, na época, uma grande preocupa¢do com a renovacio destes programas. Licio Costa (autor do plano .WQ% £ 9O
banistico de Brasilia) foi chamado para elaborar o programa de desenho da escola secundéria (1948). Seu oca® A e
rograma revela uma certa influéncia da Bauhaus, principalmente na preocupacdo de articular o W
Eesenvo]vnmento da criacdo e da técnica e desarticular a identificacdo de arte e natureza, direcionando a ob- M
xperiéncia para o artefato.
Este programa nunca foi oficializado pelo Ministério de Educagio ¢ s6 comecou a influenciar o ensino da du M&Mﬁ
arte a partir de 1958. chor Y
Neste ano, uma lei federal permitiu e regulamentou a criagfo de classes experimentais. S M e
As experiéncias escolares surgidas nesta época visavam, sobretudo, investigar alternativas experimentando 1 j: % ; e
P

aridveis para os curriculos e programas determinados como norma geral pelo Ministério de Educacéo.
presenga da arte nos curriculos experimentais foi a tonica geral. v b
erecem registro as experiéncias em arte-educagdo das seguintes escolas: Colégio Andrews (Rio de bm 1958 PL‘
aneiro), Colégios de Aplicac@o (anexos as faculdades de Educacdo do Rio de Janeiro, Pernambuco, Parana _ ﬁw’“‘”w_

tc.), Colégio Nova Friburgo (Rio de Janeiro), Escolas Parque (Salvador e posteriormente Brasilia), Centro e puonee®
“ducacional Carneiro Ribeiro (Bahia), Escola Guatemala (Rio de Janeiro), SESI (especialmente de o> oy 220
ernambuco), Gindsios Vocacionais (Sdo Paulo), Colégio Souza Ledo (Rio de Janeiro), Escola Ulysses Jion T:‘;:A
ernambucano (Recife), Grupo Escolar Regueira Costa (Recife), Grupo Escolar Manuel Borba (Recife), M o
inasios Estaduais Pluricurriculares Experimentais (Sio Paulo), Escola de Demonstracdo dos Centros
egionais de Pesquisas Educacionais, Instituto Capibaribe (Recife), etc A

f« it
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Estas escolas continuaram a aplicar alguns métodos renovadores de ensino introduzidos na década de 1930, e ,,,W
como o método naturalista de observagdo e o método de arte como expressdo de aula, agora sob a e clo
designagdo de arte integrada no curriculo, isto é, relacionada com outros projetos que incluiam vérias [ AT [o~ 1930
disciplinas. e o modurales
Algumas experiéncias foram feitas, aproveitando idéias langadas por Licio Costa em seu programa de Az~ ok 9@"?0"] b
fesenho para a escola secundaria de 1948. Entretanto, a pratica que dominou o ensino da arte nas classes gt ;»% et
xperimentais foi a exploragdo de uma variedade de técnicas, de pintura, desenho, impressdo etc. O <& i ol
mportante € que no fim do ano o aluno tivesse tido contato com uma larga série de materiais e empregada WQ . Puve-s
Ima seqiiéncia de técnicas estabelecidas pelo professor. ) a
ara determinar este seqiiéncia, os professores se referiam a necessidade de se respeitar as etapas de “*T;" - .
volucdo grafica das criangas. O livro de Victor Lowenfeld, traduzido em espanhol, Desarollo de la L Samend ok
apacidad creadora, que estabelece estas etapas, tornou-se entdo uma espécie de biblia dos arte-educadores s ,uwiﬂ/*‘h"ﬁdw
e vanguarda. Herbert Read era também freqiientemente citado, mas pela analise dos programas vemos que 4, 1944¢ . Powm
1 raramente utilizado como embasamento tedrico. o Joerwio— ‘ﬁ:

iranfe uma prolongada viagem de Augusto Rodrigues ao exterior. Influenciada por Guignard de quem foi _‘ﬂa;&

a, imprimiu uma orienta¢do mais sistematizada 4 Escolinha e se desentendeu com Augusto quando este PN anl
tornou ao comando. Entrou em cena, entdo, Noémia Varela. Depois da morte do pai, Augusto Rodrigues J,oL,wa.o{ﬂM
nseguiu convencé-la a deixar o Recife, uma cadeira na Universidade Federal de Pernambuco, a propria el

scolinha de Arte do Recife e rumar para o Rio de Janeiro. Ela passou a ser a orientadora teérica e pratica da corns prondasen

colinha com total responsabilidade pela programagdo na qual se inclufa o j citado Curso Intensivo em ﬁ%« &
. = - . : s : MY Ropnl -

e Educagdo que formou toda uma geragdo de Arte Educadores no Brasil e muitos na América Latina N "
spanhola . Ja o mﬁ
visibilidade de Augusto Rodrigues foi muito maior que a destas trés mulheres assim como foi maior do Ain o
e a de sua propria ex—mulher Suzana Rodrigues que criou o Clube Infantil de Arte do Museu de Arte de P ke A ﬂ‘jﬁ
0 Paulo no mesmo ano (1948) mas meses antes de Augusto ter criado a Escolinha de Arte do Brasil. ﬁ%
lanto a Margaret Spencer nada mais se soube, ela foi apagada da histéria da arte educagio no Brasil. I &FW
pgusto foi um excelente relagdes publicas de sua Escolinha, comandada na pritica e orientada i & G L
pricamente por essas trés mulheres, das quais Noémia Varela foi a que mais tempo permaneceu, ﬁﬁaﬂﬁ ] on{l”f
ministrando teoria e pratica na Escolinha de Arte do Brasil por mais de vinte anos. Hoje, gragas as 4%+ %‘W{;& ;0
onsiderages feministas, ela tem seu merecido lugar na Histéria do Ensino da Arte. wﬂt”’” i
igusto Rodrigues, era uma personalidade carismatica, seduzindo pela elogiiéncia e pela iconoclastia. & ool Mm’
fqiientemente usava sua expulséo da Escola como exemplo da ineficcia do sistema escolar pois fora bem 3"“’)“" 'P‘b .
cedido na sociedade apesar da Escola, fazendo as jovens professoras, desiludidas do sistema, delirarem. NWE d
outro lado, suas boas relagdes com a burguesia ou classe alta protegeram a Escolinha de suspeitas de :
rante a Ditadura Militar no Brasil (1964 —1982). lfw&“j:‘m

s livros sobre artes plésticas na escola, escritos por brasileiros, foram publicados nas década de 60 e ne o A

ios de 70. Eram entretanto redutores, todos eles traziam como nicleo central a descricdo de técnicas e A
¢ parece que a origem desta sistematizagdo de técnicas foram apostilas distribuidas pela Escolinha de Arte |96 1 t: a
Brasil nos anos 50. As técnicas mais utilizadas eram lapis de cera ¢ anilina, ldpis cera e varsol, desenho d{% & 3 oLL
olhos fechados, impressdo, pintura de dedo, mosaico de papel, recorte ¢ colagem coletiva sobre papel o
tto, carimbo de batata, bordado criador, desenho raspado, desenho de giz molhado etc. 1 ' opa
Lei de Diretrizes e Bases (1961), eliminando a uniformizagdo dos programas escolares, permitiu a by o T
ntinuidade de muitas experiéncias iniciadas em 1958, mas a idéia de introduzir arte na escola comum de JF:W
neira mais extensiva ndo frutificou. ucodes om
jtra Ditadura: O golpe militar de 1964 195§ cugn &

itadura de 64 perseguiu professores ¢ as Escolas Experimentais foram aos poucos desmontadas sem arte {mw ;w:ﬂaﬂ“’
ito esforgo. Era s6 normatizar e estereotipar seus curriculos. Até escolas de Educagio Infantil foram APV,
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das. A partir dai a pratica de arte nas escolas publicas primarias foi dominada em geral pela sugestdo . g
na e por desenhos alusivos a comemoragdes civicas, religiosas e outras festas. : b ‘; %
tvel Universitario foi destruida a experiéncia renovadora da Universidade de Brasilia, onde se realizon ceme” KT
065 o primeiro Encontro de Arte/Educagédo em uma universidade no Brasil, entretanto por volta de plussare m
a arte fazia parte do curriculo de todas as escolas particulares de prestigio seguindo a linha "W 20 4 A
dologica de variagdo de técnicas Eram entretanto raras as escolas publicas que desenvolviam um 4‘“‘-17"3‘
A 4965

lho de arte.

scola secund4ria publica comum, continuou imbativel o desenho geométrico com conteado quase o o
co ao do Cbdigo Epitécio Pessoa em 1901. e .
fins da década del1960 e inicio de 1970 (1968 a 1972), em escolas especializadas em ensino de arte, | LAIBA

Lcaram a ter lugar algumas experiéncias no sentido de relacionar os projetos de arte de classes de ,liuj:"; e M!ﬁ[‘j
boas e adolescentes com o desenvolvimento dos processos mentais envolvidos na criatividade, ou com e e

teoria fenomenoldgica da percepgdo ou ainda com o desenvolvimento da capacidade critica ou da \969 o

aciio ¢ talvez mesmo com a analise dos elementos do desenho (Escolinha de Arte de Sao Paulo). i ,
bém um certo contextualismo social comegou a orientar o ensino da arte especializada, podendo-se o W
tar influéncias de Paulo Freire. de W
cola de Arte Brasil (Sdo Paulo), Escolinha de Arte do Brasil (Rio de Janeiro), a Escolinha de Arte de ﬁoiﬂ/:‘ D A ok
Paulo, o Centro Educagdo e Arte (Sdo Paulo), 0 NAC — Ntcleo de Arte e Cultura (Rio de Janeiro), a Pa/m;/ —

a de Hebe Carvalho, as classes para criancas da FAAP, dirigidas por Fernanda Milani — foram algumas )M‘Pl&
as especializadas que tiveram agdo multiplicadora nos fins da década de 1960, influenciando __, X oo

g

pssores que iriam atuar ativamente nas escolas a partir de 1971, quando a educagdo artistica se tornou "?“‘W
plina obrigatoria nos curriculos de 1° e 2° graus. - A,c_coﬂlf" CZE‘“
- forma Educacional de 1971 estabeleceu um novo conceito de ensino de arte: a pritica da polivaléncia. 1960 oy 2 W
ndo esta reforma, as artes plasticas, a miisica e as artes cénicas (teatro ¢ danca) deveriam ser ensinadas 1430 X
hntamente por um mesmo professor da 1° 4 8" séries do 1* grau. A i
1973, foram criados os cursos de licenciatura em educacgdo artistica com duragio de dois anos M
nciatura curta) para preparar estes professores polivalentes. Apos este curso, o professor poderia Aon ™" e
huar seus estudos em direcdo a licenciatura plena, com habilitagdo especifica em artes plésticas, ,WW
nho, artes cénicas ou musica. Educaglio Artistica foi a nomenclatura que passou a designar o ensino A kit T O
yalente de artes plasticas, misica e teatro. O Ministério de Educagio, no mesmo ano (1971), organizou ; -
onvénio com a Escolinha de Arte do Brasil, um curso para preparar o pessoal das Secretarias de %W

acdo a fim de orientar a implantagdo da nova disciplina. Deste curso fez parte um representante de cada = di A

x P 3 . o e e v

taria estadual de educacio, o qual ficou encarregado de elaborar o guia curricular de educacdo artistica fele
istado. porn & Keg - s
stanto, poucos Estados desenvolveram um trabalho de preparagio de professores para aplicar ¢ estender - Tosr, ~po

ormas gerais ¢ as atividades sugeridas nos guias curriculares. Por outro lado, a maioria dos guias & s
senta um defeito fundamental: a dissociagdo entre objetivos e métodos que dificulta o fluxo de %Wum 2 ok A
indimento introjetado na aggo. o A2 WNW"‘
ccretarias de Estado (educagdo e/ou cultura) que desenvolveram um trabalho mais efetivo de reciclagem o~ / i .
endimento de professores de educagio artistica, foram as do Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul e Minas guww N il
ais. No &, portanto, por acaso que tenham sido possiveis, na década de 1970, experiéncias como a da gmds & cw&,;,
bla de Artes Visuais e do Centro Educacional de Niter6i, no Rio de Janeiro, € em Minas Gerais a do & & o > AR ITA_
AT (Centro de Arte da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte) e a Escola Guignard. % A b
1977, o MEC, diante do estado de indigéncia do ensino da arte, criou o PRODIARTE — Programa de_wm.w
envolvimento Integrado de Arte Educagdo. Dirigido por Licia Valentim, seu objetivo era integrar a’wawé?‘m 1'#_3

2 da comunidade com a escola, estabelecendo convénios com Orgaos estaduais e universidades. Nos } —
os de 1979, 17 unidades da Federag3o tinham iniciado a execugdo de projetos ligados a0 PRODIARTE. cwv>? w"'\%w
muitos casos dominou o populismo. Os programas de maior consisténcia foram os levados a efeito entre S
8 nos Estados da Paraiba (convénio com a Universidade Federal da Paraiba e Secretaria de Educagio) P/ T2 " o
Grande do Sul (convénio com DAC-SEC) e Rio de Janeiro (convénio com Escolinha de Arte do Brasil eut@de:) W‘m
_RJ). JeIve) MT; e

e

objetivos de todos os programas do PRODIARTE podem ser resumidos no enunciado do projeto de -

nambuco, o melhor definido teoricamente: " ool AL {?‘A
a ] E()d']am&e ”

etivo Geral:
pncorrer para a expansio e a melhoria da educagdo artistica na escola de 1° grau. Ans Cywwcl.a deJad

wrone ole 1977 ¢
PRODURTE 4 MEC e o~
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Dbjetivos especificos:

Enariquecer a experiéncia criadora de professores ¢ alunos.

Promover o encontro entre o artesao e o aluno.

Walorizar o artesdo e a produgdo artistica junto 4 comunidade.

tas propostas tinham sido explicitadas no 1° Encontro de Especialistas de Arte e Educagio em Brasilia

mpre em torno dos mesmos assuntos ja debatidos naquele de 1973, com a vantagem de alargar o nimero
debatedores.

m exemplo de sucesso quantitativo, onde se estendeu a um maior nimero de professores/as perplexidades
tes discutidas por um pequeno grupo, foi o 1° Encontro Latino Americano de Arte Educagdo que reuniu
ca de 4 mil professores no Rio de Janeiro (76/77). Neste encontro, ficou demonstrada a auséncia ¢ a

anciadas pela Fundacéo Ford e FAPESP, ou se resumiam a mero recolhimento de depoimentos (IDART —
o Paulo). A FUNARTE ¢ o INEP chegaram a colaborar com uma percentagem minima de verba para
5istro, documentagdo ou descrigdo sistematizada de algumas experiéncias intuitivas em arte-educagao.

pesar do grande nimero de professores, este Encontro evitou a reflexdo politica pois tinha como
sanizadora a mulher de um politico extremamente comprometido com a Ditadura.

' em 1980 um outro Encontro enfrentaria as questdes politicas da Arte/Educacio. Trata-se da Semana de
e e Ensino, que reuniu no campus da universidade de Sao Paulo mais de 3.000 professores e resultou na
panizacio do Nucleo Pro Associagdo de Arte Educadores de Sdo Paulo.

tava Sdo Paulo sob o dominio de um politico de direita, Paulo Maluf, que por tocar piano manipulava os
e/Educadores sugerindo que passassem o ano treinando seus alunos a cantar algumas musicas para serem
resentadas em um coral de 10.000 criancas, por ele acompanhadas ao piano , no Natal num estadio de
tebol. Como prémio os professores que preparassem suas criangas teriam 5 pontos de acesso a carreira
ycente, quando um mestrado valia 10 pontos.

s arte/educadores se revoltaram mas a tnica associagdo de classe existente na época era a Sobrearte (1970)
insiderada filial da International Society of Education Through Art (1951) ndo ajudou os professores
ulistas pois além de circunscrever sua a¢do principalmente a0 Rio de Janeiro era manipulada pela mulher
um politico da ditadura a qual ji me referi.

{inica solugdo foi criar a Associagdo de Arte Educadores de S3o Paulo que aliada a Associagao de Corais
i vitoriosa na sua primeira luta conseguindo anular a promessa de maior saldrio para os professores que
icipassem do Coral do Maluf no Estidio do Pacaembu. A festa aconteceu mais ninguém saiu ganhando,
ida a campanha critica.

ste Congresso fortificou politicamente os Arte/Educadores e ja em 82/83 foi criada na P6s Graduagdo em
rtes a linha de pesquisa em Arte Educacdo na Universidade de Sdo Paulo constando de Doutorado,
estrado e Especializacdo, com a orientagio de Ana Mae Barbosa. Em breve duas brilhantes ex-alunas,
faria Heloisa Toledo Ferraz e Regina Machado integraram a equipe, tendo, a 0itima, assumido também o
urso de Especializagio. Outra linha de pesquisa em Arte/Educacdo s6 veio a ser criada nos anos 20
derada por Analice Dutra Pillar, na Pos Graduagio da Faculdade de Educac@o da Universidade Federal do
io Grande do Sul (na Univ. Federal de Minas Gerais através de Liicia Pimentel e na Universidade de Santa
faria também se iniciaram em 2000, linhas de pesquisa em Arte/Educag¢do na PG.). Para atender aos
gressos das 132 licenciaturas em Artes Plasticas e/ou Educagdo Artistica o niimero de vagas nas Pos-
iraduagdes é insuficiente, criando-se um funil na formagéo dos arte/educadores, mas o desenvolvimento do
sino da Arte no Brasil muito deve a pesquisa gerada nas pos-graduacdes. Outros fatores que influem
bsitivamente na qualidade sio a agfo politica desencadeada por vérios Congressos e Festivais, dentre eles o
imeiro FLAAC, organizado por Lais Aderne, assim como a atuagdo de Associagdes Regionais e Estaduais
idas na Federagdo de Arte Educadores do Brasil.

ara dar um exemplo da intensidade da produgdo em Arte/Educagio no Brasil, direi que 80 pesquisas foram
oduzidas para mestrados e doutorados no Brasil entre 1981 ¢ 1993 ¢ nos tltimos 8 anos este namero deve
br triplicado. Os assuntos sdo os mais variados e vdo desde a preocupagdo com o desenho da crianga ate

kperiéncias com as novas tecnologias.
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lo MEC e organizado por Terezinha Rosa Cruz. Outros encontros de arte-educagdo se sucederam, girando

frincia de pesquisas sobre o ensino da arte. As poucas pesquisas existentes eram de cardater historico

fuitas destas pesquisas analisam problemas interrelacionados com a Abordagem Triangular. A Proposta CGem ouevilocod
riangular foi sistematizada a partir das condicdes estéticas e culturais da pos-modemidade. A Pos-
fodernidade em Arte/Educacéio caracterizou-se pela entrada da imagem, sua decodificagéo e interprefagdes 2o
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a Inglaterra essa pos-modernidade foi manifesta no Critical Studies, nos Estados Unidos a mais forte %™ :tz'ﬂ" 4
anifestacdo foi o DBAE. O Disciplined Based Art Education (DBAE) é baseado nas DISCIPLINAS: MT’*“W
Estética-Historia-Critica e numa agdo, o Fazer Artistico. 02 "":f::m
O DBAE foi o mais pervasivo dos sistemas contemporanecos de Arte/Educac¢do e vem influenciando toda a “fol:; erand
Asia. =

No Brasil a idéia de antropofagia cultural nos fez analisar vérios sistemas e re-sistematizar o nosso que ¢ e -A* 7
baseado ndo em disciplinas, mas em agOes; fazer-ler-contextualizar. AL vf“}"“'
Portanto, a Proposta Triangular e o DBAE sdo interpretagSes diferentes no méximo paralelas do POS- j . ;@Qﬁi‘h’f
MODERNISMO na Arte-Educagéo. Juyen. ¥
O Critical Studies ¢ a manifestagdo pés-moderna inglesa no Ensino da Arte, como o DBAE é a manifestagio 4. ,ba.ua-_v*".ﬁ'
americana € a Proposta Triangular a manifestacdo pds-moderna brasileira, respondendo as nossas o dacplnan
necessidades, especialmente a de ler o mundo criticamente. ﬁa, e Gpose
Ha correspondéncias entre elas, sim, mas, estas correspondéncias, sdo reflexos dos conceitos pés-modernos coda ) |
de Arte e de Educacdio. A Proposta Triangular comegou a ser sistematizada em 1983 no Festival de Inverno o =
de Campos de Jorddo, Sdo Paulo, ¢ foi intensamente pesquisada entre 1987 e 1993 no Museu de Arte Qe
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo e na Secretaria Municipal de Educac@o sob o comando de pgvn oo ﬂuﬁ}
Paulo freire e Mario Cortela. . ke
Quando em 1997, o Governo Federal , por pressdes externas, estabeleceu os ParAmetros Curriculares A e cle
Nacionais a Proposta Triangular foi a agenda escondida da area de Arte. Nesses Pardmetros foi ) e
desconsiderado todo o trabalho de revolucdo curricular que Paulo Freire desenvolveu quando Secretério Jrowe LD
Municipal de Educagdo (89/90) com vasta equipe de consultores e avaliagio permanente. Os PCNs ™~ —
brasileiros dirigidos por um educador espanhol, des-historicizam nossa experiéncia educacional para se }WA”'W
apresentarem como novidade e receita para a salvagio da Educacdo Nacional. A nomenclatura dos . Jac e
componentes da Aprendizagem Triangular designados como: Fazer Arte (ou Produgdo), Leitura da Obra de e ame cla
Arte ¢ Contextualizagdo, foi trocada para Produgdo, Apreciacéo e Reflexdo (da 1a a 4a séries) ou Produgcio, 1983 oo P
Apreciagdo e Contextualizac@o (5a a 8a séries). Infelizmente os PCNs néo estdo surtindo efeito e a prova é 1o CQuam
que o proprio Ministério de Educagdo editou uma série designada Pardmetros em Acdo que é uma espécie de ) il e
cartilha para o uso dos PCNs, determinando a imagem a ser "apreciada” ¢ até o niimero de minutos para G wj;f\
observac¢do da imagem, além do dialogo a ser seguido. o AL’I:'*“‘I-E =
A educacdo bancéria de que Paulo Freire falava ronda a Arte/Educacio hoje no Brasil. oo & F"“}“"’"’E‘-
Mas, apesar da equivocada politica educacional do governo temos experiéncias de alta qualidade tanto na ola 2L
Escola Plblica como na Escola Privada e principalmente nas organizagbes ndo governamentais que se 19732 1493
ocupam dos excluidos, gragas a iniciativas pessoais de Diretores, de Professores e mesmo de artistas. : Yoo le—
As Associacgdes de Arte Educadores continuam atuando, mas perderam muito de sua forca. P{:M _,;__
Um novo veiculo de intercomunica¢do dos professores tem sido a Internet. Por iniciativa de Anna Maria ‘=", W
Schultz ¢ Jurema Sampaio um e-grupo, Arte Educar, foi criado na Internet e tem aglutinado os Wwww&
arte/educadores, apresentado trabalhos em congressos e finalmente criou uma revista. Além de boletins de £mw {3971 &
Associagdes s6 circularam no Brasil duas revistas nacionais de Arte/Educagdo. A primeira, Arte&Educagdo, a ens—dedt
editada pela Escolinha de Arte do Brasil circulou nas décadas de 60 ¢ 70 ¢ a ultima revista, Ar’te, produzida ﬁ P

por professores da Escola de Comunicagdes e Artes da USP, circulou nos inicios da década de 80. ' -
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Arte, Educacdo e Cultura i 1 o
Prof® Ana Mae Barbosa*

Educacio para o desenvolvimento de diferentes codigos culturais aroton $

A Educacg3do poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do

individuo, comegando pelo reconhecimento e apreciagao da cultura local. Contudo, a educacao e o YK
formal no Terceiro Mundo Ocidental foi completamente dominada pelos cddigos culturais e t
europeus e, mais recentemente, pelo cédigo cultural norte-americano branco A cultura en anev
indigena so é tolerada na escola sob a forma de folclore, de curiosidade e esoterismo; sempre dx cb—wei"””l“
como uma cultura de segunda categoria. Em contraste, foi a propria Europa que, na construgao.cos m’u‘"‘,‘;"@“
do ideal modernista das artes, chamou a ateng&o para o alto valor das outras culturas do leste ; e MJMJQ
e do oeste, por meio da apreciacdo das gravuras japonesas e das esculturas africanas. Desta _@b_,, ‘l;‘":l PP
forma, os artistas modernos europeus foram os primeiros a criar uma justificagéo a favor do

multiculturalismo, apesar de analisarem a "cultura” dos outros sob seus préprios cénones de

valores. Somente no século vinte, os movimentos de descolonizacéo e de liberagdo criaram a ) "’f g
possibilidade politica para que os povos gue tinham sido dominados reconhecessem sua { Laucl ;‘:b
propria cultura e seus proprios valores. =

Leitura cultural, identidade cultural, ecologia cultural Ctm
degs tz,m
A busca de identidade cultural passou a ser um dos objetivos dos paises recém- m

independentes”, cuja cultura tinha sido até entao, institucionalmente definida pelos poderes

centrais e cuja histéria foi escrita pelos colonizadores. Contudo, a identidade cultural ndo é

uma forma fixa ou congelada, mas um processo dinamico, enriquecido através do didlogo e W ;
trocas com outras culturas. Neste sentido, a identidade cu!turat também é um problema para WLV
mundo desenvolvido. Apesar disso, a preocupagdo com o estimulo cultural através da W _
educacéo tem sofrido uma diferente abordagem nos mundos industrializados e em vias de Ll .
desenvolvimento, revelando diversos significados através de diferengas semanticas. Enquanloo. Mﬁ[‘“’!’
no Terceiro Mundo falamos sobre a necessidade de busca pela identidade cultural, os patses edtionad mas
industrializados falam sobre a leitura cultural e ecologia cultural. Assim, no mundo AANA W
industrializado a questéo cultural é centrada no fornecimento de informagdes globais e : Iz

superficiais sobre diferentes campos de conhecimento (cultural literacy) e na atengéo Aﬂu ? 15
equilibrada &s diversas culturas de cada pais (ecologia cultural). No Terceiro Mundo, no SRANNIA]L EE
entanto, a identidade cultural é o interesse central e significa necessidade de ser capaz de precite 1"’“"’
reconhecer a si proprio, ou, finalmente, uma necessidade basica de sobrevivéncia e de i

construgéo de sua propria realidade. Os trés termos aos quais nos referimos acima convergem 99
em um ponto comum: a nogdo de diversidade culturai Sem a flexibilidade para encarar a I
diversidade cultural existente em qualquer pais néo & possivel tanto uma identificacdo cultural

como uma leitura cultural global ou, ainda, uma cultura ecologica. o[m,ﬂ.e? 'F:ema
oo o —dﬂ-
Diversidade cultural: multiculturalismo, pluriculturalidade e interculturalidade Ol PR
mﬁl—o

Aqui, para definir a diversidade cultural, nés temos que navegar novamente através de umaw
complexa rede de termos. Alguns falam sobre multiculturalismo, outros sobre plunculturahdade A |
e temos ainda o termo mais apropriado - Interculturalidade. Enquanto os termos "Mult:cuiiural“ iJ

e e Aerves—
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e "Pluricultural” significam a coexisténcia e mutuo entendimento de diferentes culturas na
mesma sociedade, o termo "Intercuitural” significa a interagéo entre as diferentes culturas. Isto
deveria ser o objetivo da educagéo interessada no desenvolvimento cultural. Para alcancar tal
objetivo, é necessario que a educagéo fornegca um conhecimento sobre a cultura local, a
cultura de varios grupos que caracterizam a nag&o e a cultura de outras nagdes.

Interculturalidade: alta e baixa cultura

No que diz respeito & cultura local, pode-se constatar que apenas o nivel erudito desta cultura W
& admitido na escola. As culturas de classes sociais baixas continuam a ser ignoradas pelas * 0 o
instituicbes educacionais, mesmo pelos que estdo envolvidos na educagio destas classes. Nos -
aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacdo cultural na educagdo. As décadas de e

luta para salvar os oprimidos da ignorancia sobre eles proprios nos ensinaram que uma atu.?g‘
educacao libertaria tera sucesso sé quando os participantes no processo educacional forem ¥
capazes de identificar seu ego cultural e se orgulharem dele. Isto néo significa a defesa de oo~ -
guetos culturais ou negar as classes baixas o acesso & cultura erudita, Todas as classes tém o pascsle— .9"“‘]*
direito de acesso aos cédigos da cultura erudita porque esses sdo os c6digos dominantes - os as culiaed
codigos do poder. E necessario conhecé-los, ser versado neles, mas tais cddigos continuardo jen clonss
como um conhecimento exterior a néo ser que o individuo tenha dominado as referéncias Jselneors 4
culturais da sua propria classe social, a porta de entrada para a assimilagdo do "outro". A £~ m
mobilidade social depende da inter-relagao entre os codigos culturais das diferentes classes N0 RO R

sociais . & Poule T PR <
. MF@WG&E" ol A o

Interculturalidade: a cultura do colonizador e do colonizada &M~ Terrn =

hlederwsilion b S S oo

A diversidade cultural presume o reconhecimento dos diferentes‘gggiﬁgs:, classes, grupos (L W |
étnicos, crengas e sexos na nagéo, assim como o didlogo com os diversos cédigos culturais

das varias nag0es ou paises, que incluem até mesmo a cultura dos primeiros colonizadores. P
Os movimentos nacionalistas radicais que pretenderam o fortalecimento da identidade cultural s cevnreame

de um pais em isolamento, ignoram o fato de que o seu passado j& havia sido contaminado deo dwwernss™
pelo contato com outras culturas € sua histdria interpenetrada pela histdria dos colonizadores. o cebla'-cp'f’,
Por outro lado, os colonizadores ndo podem esquecer que, historicamente, eles foram oM, GUapeD
obrigados a incorporar os conceitos culturais que o oprimido produziu acerca daqueles que os Aowiso | camcan

colonizaram. G e st b, skl 't.jr o Mo o rrogad

: Fodieoas agemanm @ Jade
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Interculturalidade e cultura do Outro roasade o m L d e
A demanda para identificacéo, isto € "ser para um Outro"- assegura a representacdo do sujeito, acterqpaleonss
diferenciado do "Outro" , em alteridade "Identidade & ser para si mesmo e para o Outro: m"“m
consequentemente, a identidade € encontrada entre nossas diferengas” . A fungéio das ares Na ... e- cerelo
formagdo da imagem da identidade lhe confere um papel caracteristico dentre os complexos .cukies A
aspectos da cultura. Identificagdo é sempre a produgdo de "uma imagem de identidade e P“*J:"t de £
transformagéo do sujeito ao assumir ou rejeitar aquela imagem reconhecida pelo outro". -

O papel da arte no desenvolvimento cultural . dloAldlocle Ops o clifne de

Afravés das artes temos a representacgéo simbolica dos tragos espirituais, materiais, - G’Cti i
intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, A« .rmﬂ-g*”‘f’“
seu sistema de valores, suas tradi¢bes e crencas. A arte, como uma linguagem presentacional c.. A
dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro Joeoy okez
tipo de linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientifica. Ndo podemos entender a B PR ’MQ
cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem conhecer as artes de uma sociedade, s6 g




podemos ter conhecimento parcial de sua cultura. Aqueles que estdo engajados na tarefa vital Qnole asman
de fundar a identificac&o cultural, ndo podem alcancar um resultado significativo sem o adio ﬂm"
conhecimento das artes. Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que Gre AL

a historia, a sociologia, a antropologia etc., ndo podem dizer porque elas usam um outro tipo dew
linguagem, a discursiva, a cientifica, que soz:nhas n&o sao capazes de decodificar nuances a;(;‘pmo ko2
culturais. Dentre as artes, a arte visual, tendo a imagem como matéria-prima, torna possivel a W aem
visualizagado de quem somos, onde estamos e como sentimos. A arte na educacio como Ga‘bfe,
expresséo pessoal e como cultura &€ um importante instrumento para a identificagdo cultural e o W oS
desenvolvimento. Através das artes é possivel desenvolver a percepgédo e a imaginacao, anke nupusile
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo anausar,m.- poL odnes
a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi Jpem ol #
analisada. "Relembrando Fanon", eu diria que a arte capacita um homem ou uma mulher a ndo 4 x

ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro no seu préprio pais. Ela superao ven ol "}5'“

estado de despersonalizacgéo, inserindo o individuo no lugar ao qual pertence.  ~pess <A+ poedoe Wg )
W Ao - -

Arte-Educacdo e a consciéncia de cidadania A oo’ el onmbunti,
asumestaren o W?MM i

Contudo, ndo é s6 incluindo arte no curriculum que a magica de favorecer o crescimento endpe—,
individual e o comportamento de cidaddo como construtor de sua prépria nagéo acontece.

Além de reservar um lugar para a arte no curriculum, o que esta longe de ser realizado de fato, C\wvtl

até mesmo pelos paises desenvolvidos, &€ também necessério se preocupar como a arte é . k6 AT ‘l"'
concebida e ensinada. Em minha experiéncia tenho visto as artes visuais sendo ensinadas ju\ epone® 9
principalmente como desenho geometnco ainda seguindo a tradig8o positivista, ou a arte nas J=— ™ =
escolas sendo utilizada na comemoragéo de festas, na produgéo de presentes estereotipados 9"""" '“'M
para os dias das maes ou dos pais e, na melhor da hipéteses, apenas como livre expresséo. A M

falta de preparagio de pessoal para ensinar artes é um problema crucial, nos levando a Pty V=8
confundir improvisagéo com criatividade. A anemia te6rica domina a arte-educagéo que esta l S
fracassando na sua missédo de favorecer o conhecimento nas e sobre artes visuais, organnzadopm“ ¥ e

de forma a relacionar producao artistica com apreciacéo estética e informagéo histérica. esta o
integracao corresponde a epistemologia da arte. O conhecimento das artes tem lugar na &~ - oo
intersecao da experimentagdo, decodificagéo e informagdo. Nas artes visuais, estar apto a WM
produzir uma imagem e ser capaz de ler uma imagem séo duas habilidades interrelacionadas. Z i

5 vvw-q’-‘w
Leitura Visual Malingnols= artim Tramsins e

Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas pela midia, vendendo produtos, o AN
idéias, conceitos, comportamentos, slogans politicos etc. Como resultado de nossa , A
incapacidade de ler essas imagens, nés aprendemos por meio delas inconscientemente. A doons ¥V
educacdo deveria prestar atengdo ao discurso visual. Ensinar a gramética visual e sua sintaxe W
através da arte e tornar as criangas conscientes da producdo humana de alta qualidade é uma & rﬁﬂ‘w*“b

forma de prepara-las para compreender e avaliar todo o tipo de imagem, conscientizando-as s et
de que estao aprendendo com estas imagens. Um curriculo que integre atividades artisticas, '
histdria das artes e analise dos trabalhos artisticos levaria a satisfag&o das necessidades e W
interesses das criangas, respeitando ao mesmo tempo os conceitos da disciplina a ser B

o=

aprendida, seus valores, suas estruturas-e sua especifica contribui¢do a cultura. Dessa forma, %, e~
realizariamos um equilibrio entre as duas teorias curriculares dominantes: aquela centrada na p - &
crianga e a centrada na disciplina(matéria). este equilibrio curricular comegou a ser defendido ' ¥
no reino Unido pelo Basic Design Movement durante os anos 50, quando Harry Thubron, Victor {*’l A prepTe
Pasmore, Richard Hamilton, Richard Smith, Joe Tilson e Eduardo Paolozzi desenvolveram sua greclé— poove~
arte de ensinar a arte. Eles associaram atividades artisticas com o ensino dos principios do um?ﬂ%m o
design e informacg&o cientifica sobre o ver, tudo isso com ajuda da tecnologia. Seus alunos
estudavam gramatica visual, sua sintaxe e seu vocabulario, dominando elementos formais, tais m%@._gkcw
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como: ponto, linha, espagos positivo e negativo, divisdo de areas, cor, percepgio e ilusdo, S-ebe~ okmih.
signos e simulagéo, transformagao e projecdo nas imagens produzidas pelos artistas e também Aersbeqen
pelos meios de comunicagdo e publicidade. Eles foram acusados de racionalismo, mas hoje, me~ .
apos guase setenta anos de arte-educacdo expressionista nas escolas do mundo .

industrializado, chegamos & conclus&o que expresséo "espontanea” ndo é uma preparagio M
suficiente para o entendimento da arte. Corn asse™ peveta

o antpii rpreiin Ty
Apreciacdo da arte e desenvolvimento da criatividade S & A S L i ]

e & AV Ol
Apreciar, educar os sentidos e avaliar a qualidade das imagens produzidas pelos artistas & (. oL
uma ampliagao necessaria a livre-expressdo, de maneira a possibilitar o desenvolvimento A W‘,‘i‘w‘
continuo daqueles que, depois de deixar a escola, n&o se tornarao produtores de arte. Através i Ak
da apreciagéo e decodificagdo de trabalhos artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, « EW\,!K-_’Y*" e
elaboracéo e originalidade - os processos basicos da criatividade. Além disso, a educagédo da cruahue
apreciacao € fundamental para o desenvolvimento cultural de um pais. Este desenvolvimento
s6 acontece quando uma produgéo artistica de alta qualidade é associada a um alto grau de « racordranrele—
entendimento desta producéo pelo publico.

Arte-Educacéo preparando o publico para a Arte

Uma das fungdes da arte-educacéo ¢ fazer a mediagéo entre a arte e o pablico. Museus e  Wm ‘if"" ' =
centros culturais deveriam ser os lideres na preparagéo do publico para o entendimento do de-Cv pliw
trabalho artistico. Entretanto, poucos museus e centros culturais fazem esforgo para facilitar g+ ¢ !-‘t' 3?:

=]

aprecia¢do da arte. As visitas guiadas s3o tdo entendiantes que a viagem de ida e volta aos <~ i Tl
museus € de longe mais significativa para a crianga. Mas, é importante enfatizar que os -
museus e centros culturais sdo uma confribuigao insubstituivel para amenizar a idéia de T““"ﬂf’““"E -

inacessibilidade do trabalho artistico e o sentimento de ignorancia do visitante. Aqueles que Aambom oo .
ndo tem educagéo escolar tém medo de entrar no museu. Eles ndo se sentem suficientes penlec exldinais
conhecedores para penetrar nos "templos da cultura". E hora dos museus abandonarem seu eere pev )
comportamento sacralizado e assumirem sua parceria com escolas, porque somente as ’me/? i .
escolas podem dar aos alunos de classe pobre a ocasifio e auto-seguranga para entrar em um scxtibn o
museu. Os museus séo lugares para a educag@o concreta sobre a heranga cultural que deveria _;_iie pnacliacas
pertencer a todos, néo somente a uma classe econdmica e social privilegiada. Os museus séo.w;w'3 I PG %, s
lugares ideais para o contato com padrdes de avaliagio da arte através da sua historia, que ' '
prepara um consumidor de arte critico néo s para a arte de ontem e de hoje, mas também soe MP“@‘/:’ )
para as manifestagdes artisticas do futuro. O conhecimento da relatividade dos padries da g qus “Tnamwm
avaliagao dos tempos torna o individuo flexivel para criar padrées apropriados para o A AL G
julgamento daquilo que ele ainda n&o conhece. Tal educagéo, capaz de desenvolver a auto- e chilocoss comcral e
expressdo, apreciagéo, decodificagdo e avaliagéo dos trabalhos produzidos por outros, ]

associados a contextualizacao histérica, é necessaria ndo sé para o crescimento individual e

enriquecimento da nagéo, mas também € um instrumento para a profissionalizacao.

Arte para o desenvolvimento profissional

Um grande ndmero de trabalhos e profisses estao direta ou indiretamente relacionados a arte Jbo< Ae v
comercial e propaganda, out-doors, cinema, video, a publicacio de livros e revistas, a W AUAATIE)
produgao de discos, fitas e Cds, som e cendrios para a televisdo, e todos esses campos do ol iijmlm
design para a moda e industria téxtil, design gréfico, decoragéo etc. Ndo posso conceber um B,
bom designer gréfico que ndo possua algumas informagdes de Historia da Arte, como por %[ Ay
exemplo, o conhecimento sobre a Bauhaus. N&o sé designers graficos mas muitos outros ot
profissionais similares poderiam ser mais eficientes se conhecessem, fizessem arte e tivessem - o
desenvolvido sua capacidade analitica através da interpretacdo dos trabalhos artisticos em seu i e )
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contexto histdrico. Tomei conhecimento de uma pesquisa que constatou que 0s camara men W e

da televisdo s&o mais eficientes quando tém algum contato sistematico com apreciagéo da ’ S
arte. A interpretagéo de obras de arte e a informagao histérica sdo inseparaveis; sendo uma a 3; T
abordagem diacronica horizontal do objeto e a outra sua projecédo sincronica vertical. A ! -}
intercessdo dessas duas linhas de investigagdo produzira um entendimento critico de como os W&aﬁ
conceitos formais, visuais e sociais aparecem na arte, como eles tém sido percebidos, W
redefinidos, redesignados, distorcidos, descartados, reapropriados, reformulados, justificados e
criticados em seus processos construtivos. Essa abordagem de ensino ilumina a pratica da
arte, mesmo quando esta pratica € meramente catartica.

Arte para o desenvolvimento emocional e afetivo

Aqueles que defendem a arte na escola meramente para libertar a emog&o devem lembrar que Cu a«dz ez
podemos aprender muito pouco sobre nossas emogdes se ndo formos capazes de refletir s goepw
sobre elas. Na educagéo, o subjetivo, a vida interior e a vida emocional devem progredir, mas ceme ‘“‘“"S,e
ndo ao acaso. Se a arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente como um "grito cevYweare S
da alma", néio estamos oferecendo nem educac&o cognitiva, nem educagdo emocional. Foi e AOmE
Wordsworth que, apesar de seu romantismo, disse: "A arte tem que ver com emogao, mas ndo e & e
tdo profundamente para nos reduzirmos a lagrimas". Lo 2
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* Ana Mae Barbosa € Professora Titular da Universidade de Sédo Paulo, autora de varios livros,
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