BEPOIMENTOS PROVOCATIVOS
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Modulo 1

Disciplina: Arte/educacdo versus e-arte/educacio no contexto da cultura digital e ndo

digital: Abordagem Triangular versus Sistema Triangular Digital

Carga hordria: 40h

Fernanda Pereira da Cunha \

0Ol4, o meu nome ¢ Fernanda, Fernanda Pereira da Cunha, eu tenho Licenciatura em
Artes pela FAAP Fundagiio Armando Alvares Penteado e especializacio em ensino, arte e
cultura pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP. O Mestrado e o Doutorado em Artes
pela Escola de Comunicagdes e Artes da USP com a concentragdo em arte-educacio.

Né6s vamos falar um pouco sobre a Ar!e/educacao versus a e-arte/educac¢do no. 7 e

contexto da cultura digital e ndo digital: Abordagem Tmangm‘ar versus o Sistema sz,,l(ler &=

Tnangular D:gnaf Nos estaremos discutindo, trazendo alguns vieses investigativos Avv M
A g5 NaAL
questlonadores sobre as diferencas paradigmdticas entre arte/educagio ¢ a e-arte/educagio
sobre os auspicios da cultura digital ¢ ndo digital. Conceitos que convergem e divergem da

Abordagem Triangular em relagdo ao Sistema Triangular Digital.

Para isso serd importante nds discutirmos essencialmente a Abordagem Triangular.

Qmw.cl,aﬂr.vvx Por qué? Porque o Slstema Triangular Digital ele é uma derivago propositiva da f
W Abmdagcm Triangular que ¢ concebida e sistematizada pela professora Ana Mae Barbosa.
W A Abordagem Triangular que é uma abordagem de ensino para as artes, n3c & uma
Jousher " metodologia para as artes, para o ensino das arfes como a professora Ana Mae Barbosa bem

W observa, apesar de que a Abordagem Triangular no seu primeiro nome ela foi modificando a
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i da termmologia da Abordagem Triangular ao longo desses vinte ¢ poucos anos que a

: d
oy nocat abordagem tem na sua exisiéncia. Quando ela ¢ batizada, conta Ana Mae pelos professores

La_ ; ; ;
g e ¥ como metodologia, metodologia triangular, a professora Ana Mae Barbosa ela recebe,

M utiliza esse nome que os professores do ensino da rede basica acabam batizando.
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Depois, num dos textos que a professora Ana Mac Barbosa, num dos livros que ela

discute sobre a Abordagem Triangular 14, faz a corregdo do nome de metodologia, na época

para proposta. E hoje ela utiliza como abordagem. Entdo, Metodologia Triangular passa o
| \(‘\p}* ) para Proposta }'ﬁqngjdlgr_ghoje gsté como Abordagem Triﬁ.nguﬁlf. _Mas essa corret;ﬁ,;)_qL; \?;7! g
(‘:)y"f / q«‘% ela faz de metodologia pa.ra propostaiL ¢ que se estende para Abordagem Triangular ¢ um E’J i:r
Pl conceito que ela entende como equivocado, a metodologia triangular, porque metodologia () ¢ N j/
A ' triangular, o método quem concebe quem utiliza serd o professor na construgdo da sua aula, @"}Zﬂf’ 7
: ch Z§‘V . do seu plano de ensino. Enquanto que a Abordagem Triangular, ela é uma forma, uma éj\lg : y

possibilidade conceitual de como o Professor de Artes poders estar utilizando na sua

metédologia em sala de aula. Entdo, a Abordagem Triangular sofre essa correciio na

L
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nomenclatura do nome de metodologia para abordagem. Porque metodologia serd o método, t}j"“ ¥

M
terminologia pela professora Ana Mae Barbosa quando ela reconceitua essa organizagio da \79/ )f)f{f’
4

a forma como o professor poderd estar utilizando os aspectos conceituais e propositivos da

Abordagem Triangular dentro da sua inten¢fio pedagdgica.

ey
ot
. . . . Q & Lg)‘
A Abordagem Triangular estd sistematizada em trés eixos principais: d!‘r )&
i |
0 e t

f;/
* Arte como expressfo e cultura C('Q;J" r J_):f)
¢ O desenvolvimento da consciéncia critica %“ : JJ_,JJ f \,f?/
@ Consumacéo Estética

A experiéneia significativa que a crianga, o jovem, o educando podero ter por meio
dessas acOes propositivas do ensino da arte por meio do eixo questionador. Que seja

provocativo, indagativo, cuja indagagio promova o movimento, a acdo critica, mvestigativa

%




da pessoa no seu processo de fruigdo de artes, no seu processo de pesquisagdo, da busca do

eixo indagativo, da intengio, o intento pedagdgico deve promover no educando.

Esses trés eixos estario calcados essencialmente em (rés conceitos. O que a

4 professora Ana Mae Barbosa traz das Escolas ao ar livre, do Paulo Freire ¢ de John Dewey.

Qf)‘p’ ﬁ/ E bem verdade que esse processo da construgdo da Abordagem Triangular ¢ um processo

&éf’ P < orginico, é um processo histérico € politico que estd intimamente inter-relacionado com a
‘ B}’ hiﬁtérja politica, educativa e__?ist()rica da prq_fes_sora Ana Mae éaﬁabsé no seu processo de
‘ cons_tfugéo daé_cgli‘i_epqaes que a professora Ana Mae Barbosa nos concede em seus livros,
y 3)‘\,; . em seus cscritos, em suas palestras, enfim, na sua trajetéria formadora, formativa

o C arte/educativa.

p;_r TJL, 4
}}r" v{_j? As Escolas ao ar livre, em 1920 quando ela surge no México como uma promocao, s’
:\:;’ ™ uma proposta do desenvolvimento, da redescoberta das relagSes autéctones da pessoa por J“)r/ ?}V
¥y meio da manifestagio da expressdo da arte com vistas ao processo de fortalecer a identidade W \ <
3:') cultural do México naquela época. E bem verdade que em 1920 nés estdvamos ai numa f&se,tQ X ><9r
0 hoje que nds concebemos da arte/cducagdo como arte/educagio modernista. A arte/educacdo “r’?j Iyg/) 7

modernista estd calcada na arte como expressdo. Néo havia uma preocupagdo no ensino da }33?" 5

arte como a proposi¢do dos aspectos, das relagdes. do desenvolvimento da consciéncia Oﬁbjy :
cultural, da identidade cultural. Por isso ha uma singularidade nas Escolas ao ar livre quando -

ela tem como aspecto o desenvolvimento da expressio da cultura. A preocupagiio da

expressdo e da cultura nos processos da arte € o seu ensino.

As relacdes intrinsecas de Paulo Freire pelo desenvolvimento da consciéncia critica
S TRADRES S

da pessoa através do ensino. A professora Ana Mae Barbosa concebe através do “£¢«
desenvolvimento da consciéncia critica, quer dizer o desenvolvimento da percepgdo e
= ] o
cognitiva critica, através da arte e 0 seu ensino. o ’Q } o
\# Ny

L Ca 4‘§ﬁ E John Dewey é esse outro eixo essencial na Abordagem Triangular e com seus &

-
: J Son Gom P S _
) y\"(/;/ ‘ﬂ{rﬁ\ aspectos conceituais vém ao encontro com a experiéncia significativa em que John Dewey

.
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9 (g0, traz como aspecto conceitual & consumagdo estética por meio de uma vivéncia que seja
I3 - = 5 e
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unica, singular ¢ que tenha um resultado completo pela singularidade da experiéncia vivida,

A
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experenciada gque culmine nurma consciéncia, numa consumagdo estética, que tenha uma

qualidade estética singular de um aprendizado pessoal real.

p A Abordagem Triangular é concebida entdio por meio de trés agdes humanas, de trés

a¢des do pensamento humano, trés acbes da mente humana que vao convergir. Na leitura da

AN

Xy obra de arte: no /ler, no fazer ¢ no contextualizar.

pm*ﬁ, f No meu Doutorado, em que a professora Ana Mae Barbosa estava como minha . ! v&’{:

%355; ‘ orientadora, fui oportunizada dentro da pesquisa cientifica em estar demarcando uma fai;

g J;gw abordagem de ensino para o desenvolvimento da mente digital critica, ou seja, a Abordagem &fﬁg‘ B"D&
Trlangular estd concebida para o des_grfolwmento critico por n meio da 1&1tu1‘a da vivéncia, }y@/ .

da consumacgdo estética da imagem.

. }/ O Sistema Triangular Digital vem com a preocupagéo de uma abordagem de ensino
:?F 7 Fe-arte/educativo, ou seja, arte/educacio digital. O e € de elefronic; artefeducagdo eletrbnica

GJX‘J_.‘
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digital. Entdo, por meio da vivéncia da arte e seu ensino no universo digital, no universo
intermidiatico. Tem-se a preocupagdo pedagdgica para o desenvolvimento da mente digital
critica desses jovens.
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;fr&/ E. Dessa forma, ele estard calcado, o Sistema Triangular, nos mesmos aspectos, nos
sﬁf conceitos da Abordagem Triangular. Esses principais que eu menciono, que as Escolas ao ar
Hg 4

livre, Paulo Freire ¢ John Dewey. Com essa preocupagdo do desenvolvimento de uma 4.; o

N
vivéncia consumatéria est€tica digital singular. Por uma experiéncia significativa que deve S) ; jfi/‘/

$e promover, proporcionar como aspecto que ocorrera pela pmmoqao de agdes indagativas, O}PK

questmnadoras e que o estudante serd colocado para que deste modo ele seja investigador Qf;}‘ﬁ

de um proc:csso, , do seu préprio processo da agdo educativa.

EntZo a Abordagem Triangular caicada em tr€s agc”)cs mentais. na promogéo de trés

agbes mentais que éo fa7er esta mtlmame'tte hgado com o que a propria terminologia diz.

— —

O fazer a arte que ¢ intrinseco 4 propria relag:ao da arte, ao fazer arte, o produzir arte. Para

que ele tenha uma vivéncia estética intrinseca da area das artes.




O ler, o ler esta relacionado com o que a professora Ana Mae Barbosa vai estar

falando de ler, de interpretar uma obra de arte ou relagdes da estética do campo das artes.

}5\'&&1 leitura da imagem esté intimamente ligada & interpretagdo da imagem ou do campo dos
sentidos das artes, ela estd intimamente ligada com uma vivéneia completa, significativa, de
uma consumagdo estéfica vivencial em que, a pessoa, ao ler, ela vai ter as habilidades
interativas de ver, julgar, interpretar enquanto o afto desta leitura, dessa relagdo de
interpretacio da cobra de arte. Ler € mte"pretar sdo duas acOes que estao intrinsecamente

correlacionadas como nos adverte a pmfe:,bclra Ana Mae Barbosa.

O contextualizar esth diretamente relamonado com © estabelecer relagoes Entao,

_\_-_‘_‘_‘_-_"‘—‘——-_
observe que a contextualizagdo es esta intimamente ligada com o estabelecer relagtes, esse

estabelecer relag_oj‘mm_g,_t1bra em relagdo acs meus bigﬂDS a0 que essa obra me

epresenta, a0 meu universo imagetico, pessoal, aos valores que eu trago, 4 pessoa que eu
sou, ao contetido que eu tenho. Ha uma troca nesse processo de interpretacdo da obra de
sarte. Que troca? Das relagGes, dos signos, dos contetidos que aquela imagem estd me

promovendo no meu ato de ler e interpretar a imagem com 08 meus signos, 0s meus valores,
L e A e e i

com a bagagem do universe que eu tenho que eu sou, que eu trago. Entdo ha uma relacao de
iroca, de interconexio contextual, de contextualizar o universo da imagem com o universo

das minhas rela¢des, das imagens, das minhas imagens internas que me constituem enquanto

pessoa. _ %

Nés podemos observar entdo que a » Abordagem Trldngular esta uonceblda e

slstematizada pa"t]r da LOHLED(,&O de promover a acio concmmtann do lcr mterpretar €

cor‘tcxtuahzar Do ler, lcr/n.tcrprctar obra de arte, o fazer, e o contextualizar. Observe que

essas trés agdes, a professora Ana Mae Barbosa nos adverte que devem acontecer

concornitantemente. S3o trés acdes mentais. Essas agdes isoladamente clas perdem a

condi¢do da promogao do desenvolvimento da mente critica, do desenvolvimento cognitivo
perceptivo através da arte e seu ensinc se elas ndo forem acgdes que acontecam

concomitantemente.
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Ha um equivoco muito grande daqueles que colocam as agdes da mente humana,

essa agdo de ler, de refletir, de contextualizar, essa troca contextualizada entre os universos,

é\j? o gque me constitui com o que a imagem me provoca ¢ amplia a minha percepefo, 2 minha

OJ:) reflexdo e o meu campo dos sentidos no ato da leitura interpretaciio por qual a minha agéo é
/! . = 3 = . - .
\H"OJ? e fazer, de expressar uma ideia que daguilo eu constituo, enquanto imagem signica, uma
C imagem daquilo, de um produto ideia que eu concebo e gue eu expresso por meio da arte.
g p

Essas acOes estando separadamente perdem a sua relagio formativa no entendimento da

professora Ana Mae Barbosa. Assim, nflo se constitui a proposicdo arte/educativa pela

Abordagem Triangular.
ADOIOREER JIAngwar,

s
D%Jéﬂv No&s podemos perceber esse equivoco quando os educadores em wma formagdo um
pouco mais fragil no entendimento da Abordagem Triangular colocam essas agdes que sdo

intrinsecas € mentais como atividades separadamente. A_acfo concebe um aspecto de

sistémico, quando eu estou pensando ¢ concebendo a ideia sobre algo para a culmindncia de

— e —
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uma expressdo dessa ideia, eu ndo tenho como dizer “agora eu contextualizei, neste

momento eu esiou lendo”, sdo agdes que estdo intrinsecas, relacionadas, estdo

na acao pedagdgica para o meu educando, eu estou colocando, eu posso estar colocando esse

educando em um ato de reflexdo, de produgdo, de culminancia de um material, ideia que

culminara no ato de uma expressdo artistica, por exemplo. Eu posso comegar pelo ato da

— B

expressdo artistica que se culminard em um outro processo dentro da minha agéo de ler,

interpretar a imagem de um modo mais significative, de uma leitura que eu possa ter feito
A}{g\ﬁﬁ dessa mesma imagem em um primeiro momento. Entdo, essas agdes podem estar, eu posso
— _——'—"-—2"_“'—-———-_.-

comegar pela leifura, eu posso comecar pelo fazer, elas ndo estio, ndo ha uma ordenacio

— e S

0\{}& }\(‘KF/\ disciplinar, linear, uma apoés a oufra. E uma agdo concomitante do processo reflexivo da

acdo I que culmina numa expressdo artistica. Ou a expressio artistica culminara

numa promoc¢do ainda mais significativa do meu processo de entendimento de construgio da

T —

M ideia que eu posso ressignificar daquilo por meio de uma vivéncia significativa,

consumatoria, intrinseca do ensinar e aprender.

inferconectadas. A promogdo do ato, ao promover no intento pedagogico o questionamento
—_—_—— A e d

/



O Sistema Triangular Digital, entdo, terd essas trés agOes intrinsecas da Abordagem

Triangular ne contexto da cultura digital. Dessa maneira, nés teremos o e-fazer, como o

E——— e e e D -
propric nome expressa-uma acdo que pode ser vivenciada na execugdo empirica de uma
p_r;);ugﬁ{? artistica intermididtica, o e-fazer vem de eletrénic, o intermididtica no viés das
relagdes de inputs e outputs computacionais.

Ana Mae Barbosa nos coloca que o fazer € indispensavel para o aprendizado da arte

pensamento da linguagem discursiva por exemplo, e também do pensamento cientifico- 8
légico. Entdo, a expressilo artistica tem uma natureza intrinseca das artes, no caso o e-fazer
g P

e para o desenvolvimento do pensamento da linguagem presentacional que difere do W
ko Bt Y .
tem uma natureza intrinseca com a arte computacional, com a arte digital.

O e-ler vem da prética da leitura da produczo digilal, Pela sua natureza, desloca-se 2 -

a w\.t- figura do leitor entfio para o intérprete. Porque o intérprete tem uma outra, o leitor estd (‘j}p( i

OL.W E concebido como dentro dos conceitos, dos paradigmas da cultura nio digital, da cultura

tradicional. Na cultura digital entender e vivenciar uma obra de arte digital estd intimamente

.| ~ ligada com o meu ato, o meu processo de interpretd-la digitalmente, Um exemplo é um

Ho yprhe i i e D5t Tt iR, lo

PJW" guus

, a¢do no processo, no momento do jogo. E quem & este jogador que coloca esse game/arte em
é W situagdo de arte? B o intérprete. E aquele que joga o jogo. Entdo e-arte vem com o congeito

Um game/arte pode, ele é uma arte em potencial. A arte serd concebida, estard em

de desenvolver as habilidades interativas de ver, julgar e interpretar enquanto participador

Clﬁ'*j- __;'.\_/)/'»’Q" et 5 S e
a intérprete critico. E participador intérprete critico neste viés, neste intérprete que € a pesso

== EEE———— e ————

que coloca o jogo em funcionamento, em agfo. O intérprete estd promovendo a acdo, o -

ruo&ou b processo intrinseco de vivenciar a obra de arte por meio do seu processo interativo no
wwu\ questionador ¢ ndo meramente um ser passivo depositirio de informacdes transmitidas. Essa />~
2 GUM. leitura € uma leitura que requer, como jd € concebida no ler da Abordagem Triangular a AL
Ao — L . o
relagdo intrinseca de ler e interpretar dentro do contexto da cultura digital, do e-ler, do e- ”MJZL_Q'L
aid interpretar na consumagdo do vivenciar, do colocar a obra em potencial em estado de obra g.,iqu)ma‘v

game/arte por cxemplo. Entdo, ¢le entra como um participador intérprete critico Y)OU‘-‘-’*‘"*

Y - em agio. Nos também teremos, entdo, ac ler a imagem que vem no conceito, no aspecto de o

FEVES ?“t,
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Mae Barbosa comenta, preparando-se para o entendimento das artes visuais, sc prepara a

crianga para o ent:,ndlmento dai imagem, quer seja arte ou ndo.

e ———— -

digitais, estabelecendo comparagdes em diversos fempos ¢ espagos, em relacao a0 prépno
e ———— =

O e-contextualizar vem no aspecto de amplxar 0s campos dos sentidos das obras j},

mtcrprete O intérprete & quem esta consumindo, quem estd vweﬁcaando cxpenencmndo por
meio do ga game, a obra. Ento, € o mundo que o cerca no mundo, no universo digital. Entdo, o za‘

- i ;. s = 2 ,.)
pardmetro norteador para estabelecer relagdes que podem potencializar a analise critico- Qoy o4

reflexiva do individuo é como a interdisciplinaridade no processo de ensino-aprendizagem.

Veja, a Ana Mag Barbosa nos coloca que a leitura dos campos de sentido da obra € o
cerne de seu ensino neste inicio de século. E ela conclui, a histéria ganha importancia com o

contexto que dialoga com cutros contextos na decodificagdo da obra. Entdo, nesse ato de

Contextualizar guem siao os contextos ¢ outros contextos. Como O contexto que eu trago na

M o

minha bagagem interna, na oagagem que me const;uu gnquanto ser, cnquanto a 1dent1dade

e e SR e

do qUE ME ProImove SEr 0 que Su sou, por meio dos unwerrso dos cammhos que eu . rt:a,hzo

— ——

as mmhas escolhas no meu momento em que eu vivencio a ¢ obra dlgltal como exemplo 0

game dagltal As escolhas as rotas que eu faco trazem uma singularidade nos d1ferentes

contextos que eu experiencio.

Uma leitura, uma simples navegagdo em diferentes sites por meio de uma intenco
que eu tenho enguanio questdo na busca desse processo navegativo eu posso escolher é ﬁ;u
diferentes rotas. Bssas diferentes rotas poderfo ser diferentes universos que eu vou oS
consumando no meu ato interativo de vivéncia na internet, por exemplo, e que vai, entio, M
estar potencializando o processo de aprendizagem na minha andlise critica e reflexiva ¢ el
enquanto pessoa a leitura do campo de sentidos que eu tenho da arte dentro dos diferentes M

=4
caminthos que eu escolho das diferentes rotas que eu posso estar experienciando, vivendo, W ~

escolhendo no caminho que eu vou cartografando no meu processo, na minha vivéncia M

-
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através daquela mdagacdo pela resposta que eu vou dando a uma pergunta.

e —— —————
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Entdo, a intersecgdo entres estas trés agdes mentais no Sistema Triangular Digital que ’Pwm

r

¢ o e-fazer, o e-ler, 0 e-contextualizar por meio da linguagem digital é o conhecimento da PO Pt

arte digital, portante, assim como na Abordagem Triangular isoladamente qualquer um dos S &L
uo—  RAALD j';‘-‘-"')

WCL-/KNV"

Agora nés precisamos, poderiamos pensar aqui um pouco o que € cultura dlgifaﬁvnjw

e —

elementos dessa triade ndo corresponde 4 episiemologia da arte digital.

Manuel Castells para explicar o que ¢ a cultura digital, traz um exemplo muito interessante,

—

no seu livro Sociedade em rede, quando coloca que. quando com a invencdo do alfabeto
e e B

W\L‘;tabe ece-se a mente alfabética. E ele aborda que essa mente alfabética & um novo estado da

mente humana, E se nés pensarmos, por exemplo, esse depoimento que eu fago aqui agora,
oralmente, que ¢ um processo de pensar e expressar por meio da minha fala. Se¢ eu fosse
colocar isso no papel, colocar entde como expressdo ndo oral, mas como expressio textual,
portanto utilizando a minha mente alfabética certamente eu teria uma outra maneira de
conceber ¢ssa expressio, o meu modo de pensar, de interagir com as palavras, de constituir
uma peca expressiva textual. Eu tenho que parar para reorganizar essa fala num outro
paradigma, num outro estado da minha mente, a minha mente textual. Ngs_se_ mesmo sentido,

cle usa esse exemplo, desse novo estado da mente humana que se estabelece com a criagdo ¢
______.____._r-—l——-—-_-___-_-_-_-_-_'_‘—ﬁ-_‘_‘_‘_‘_-_‘_'“-—‘— ~

—

a utilizagdo da linguagem alfabética com a linguagem digital.

Se nds conversarmos ou nos HIE!‘IHOS i’lO_]e com as I'EIB,LOQ‘S da 110853 COI’J.SUIHQQ&O com

a mu*uca, por exemplo, qucmdo eu estou em q:ala de aula eu conversando com oS meus gwwbs—

alunos, eu que ministro aula hoje para alunos de graduacdo de musica, por exemplo, esses W cvﬁ

alunos tém uma vivéncia musical muito forte, os alunos mais jovens, muitas vezes, quando M

L

eles vio me contar sobre uma musica eles se alicercam em um clipe, eles ndo estio <
percebendo, mas muitas vezes para me contar aquela misica, ele ndo canta a misica, ele J pﬂ:‘/\“"’

comega a descrever as imagens daquele clipe. Portanto, a musica concebida pela cultura

_—

—

d1g1t31 €I gue as Pessoas consomeim no ~sentido de que elas, nessa consumagao cstcu%

dcweyman@M uma vwenua em que eles expenencnam aquela estética musical, eles

leem, aquela musica € mais 1maceuca 0 som ¢ a imagem ou a imagem tem | que som? Qual &

o som daquela imagem ou que 1magem tem aquele som’? W Ol_a,j,;‘/%

ok o g
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Eu tenho notado pela cultura digital como nos adverte Castells, que concordando

com Castells quando finaliza que a cultura digital ¢ a interconexdo de som imagem ¢ texto.

rrr’ﬂvejd o clipe, ele é mais imagem, ele & mais som, ele € mais texto? Porque essas trés relagdes
mg’ dstico digital, Per

ente satisfeito, & perceptivel como estd incompleto o que ele quer dizer, expressar sobre
aquele produto clipe. Sdo relagdes que sdo agbes, sdo produtos da cultura digital que

nunciam a realidade de um novo estado da mente humana. Como nos adverte Castells,

fﬁf ¢ (fquando fala que a cultura digital pela inter-relagfo de som, imagem e texto estabelece um

SF'J / § novo mtado ﬁa mente human'\ 1 que e a mente digital. Essa relagdo intrinseca de interconexdo
J

¥ 4l ' P de som, imagem ¢ texto, cujo meio de expressdo val chamar de mptahnguagem A
¢ — —
' rnelaimgudgem éa mie;conexao dc S0, imagem e texio.

)
Y‘a‘r . Fica aqui a questic enquanto aspectos infrinsecos da e-arte/educagio, que a e-
"’55/ artefeducag:éo Iembrando O que nos falamos no comego desse depoimento que € a arte € 0

seu ensino no contexto da cultura digital, como nos podemos formar o fruidor de arte digital
,.--—"—"'-_._-_--—"-_‘_\ R e - -

critico? Para que 05 nossos alunos ¢ alunas possam fazer as escolhas das suas rotas, das suas

cartografias dentro da u.ultma chgltai oM aulo—governanca, para que. clt,q ndo sejam sugados

pela cultura, pela 111dubtr1d cuitural nmss.wa L que ir nnpo: valores, signos, produtoe que esses

pRE e

i . }ﬁy aspectos L,om,mtu:ns da Abordaﬂem Tuanﬂular ‘que € intrinseca aos aspectos contexiuais d()

J‘r O/QLEE veem a arle como CU[[UF& t‘,)(pl’&%‘idﬁ o desenv 0]\11111611{0 da consciéncia crmca e a

experiéncia consumatoria para que ela seja uma vivBncia singular Gnica que promova o
ff{ ’{ conhecimento ou reconhecimento de um produto com auto-governanga, através de uma
leitura que estd intimamente ligada a cada interpretacio, cuja interpretacdo ¢ leitura esta

X/ ) acontecendo de modo contextualizado, contextual pelos diferentes universos que me

compdem e que me recompdem que eu posso ressignificar. Entdo, como promover acdes
; _

arte/educativas intermididticas por meio do Sistema Triangular Digital em que ¢ jovem

vivéncias significativas através das nossas acdes pedagogicas que promovam esses

i

possa desenvolver a sua consciéncia c¢ritica para reforgar a sua identidade pessoal, dentro df:9h

-«j’”f




questionamentos e que cologue o jovem no universo, que recoloque o jovem no universo da
cultura digital em gque cle estd imerso para que cle possa ressignificar valores

auvtenomamente,

W K MME’ Nio ¢ censurar o oquee ele consome, nao € zgnorar 0 que cle consome, mas wn como.

ngsm_g@q@g ele tem para que possamos dar a ele subsidios para que
/

¢'ressignifique, faca as suas escolhas e faga seus recortes, para que ¢le tenha autonomia na
Ji;i g gnifique, fag aga s para g

ﬂ? sua cartografia dentro das relages que ele recorta interativamente no universo digital,

ww”/

«135“'\#-1 Agora, nds professores sabemos o que se consome, o que se tem na cultura digital?
ijw wUtilizamos a cultura digital que 0s nossos jovens trazem dentro de sala de aula? Vejam, é
muito interessante pensarmos em um dos aspectos riquissimos que Manuel Castells traz

’ d‘f\ pam 0 conceito da cultura d!g}taj ¢ que ¢ um conceito tdo empirico, tdo material da cultura

d:gztal Quando ele menciona que a cultura digital agrega todas as culturas: a cultura erudita,

cultura popular, todag as culturas estdo inter-relacionadas, elas estdo ali disponibilizadas e

dispostas para as inter-reiacdes, as interconexdes, as in-contextualizagdes que poderdio ser

Waorgdmmdds reinferpretadas por meio  das  trajetorias da% rotas  de
R R —_

——

dfﬂﬂ Qd'p ' \)}'Jr navegahihdade gue se camtiml 1o ato da comumacau estetica da cultura digltal

le Ha que se entender hd que se queotmpar ha que se exercer enquamo aducadores no
cf" il

erso da culmra dlgifa.l o eqmvoco da %ocxedade da informagéo, porque compreendo que

-

a sociedade da informaciio ¢ uma sociedade muito pobre, porque ter a informacio a

disposi¢éio nio éa p]emtu de do ato formador com o outro. A :mportanua como ndés sempre

N aquilo ¢ e que 1mp0rtanc1a aquilo tem, qual € a relagdo que aquela informagao s se traz se

Para conhecer aguela informacio, ele precisa ter a capacidade de rf:conheccr 0 que QF(R,J/

forma ou pode SeT ] promov‘:da pelo propnn educando no ato de cophecer, de reconhecer ou p‘gﬁ

ndo, de descartar aquela informagdo para conhecimento ou nfo. Como ele vai, a a¢do 33.)}
pedagogica, que acdes pedagogicas, como vamos utilizar o Sistema Triangular Digital sobre & ~
b} B,
1 f" .-Ey




:}wgﬂ\g\c B

Nf,__vmw

AAIIS D ] B meios de comunicacio interligados presentes na internet para que, como nos podemos nos

os auspicios da Abordagem Triangular como a¢do que pode formar a auto-governanga pelo

conhecimento real ¢ ndo a informacéo equivocada ¢ multas vezes repetida na automagéo da

pessoa por wm Lstado de consuenc;a ingénua, intransitiva coma nos adverte o Paulo Freire e

HE babm © que ¢ aqul lu mas por consumir na automagio da industria cultural para que eu \9 ﬁgv&v“

mmplesmcnte esteja sendo aceita pelos meus colegas. Eu ndo sei o que ¢ aquilo, mas cu sei PCWM
e = S = e = = e b "
que todos consomem entfo, portanto, consumiret também para ser aceito. Fssa é uma

¥ i % i i LN \‘e'
situagfic muito presente na vida dos jovens, dos nossos alunos e nossas alunas e que no meu V™™ b

- ov AT
entendumente cabe uma acdo &tica educativa que possa promover o desenvolvimento dessa Ty

consciéncia da intransitividade, da transitividade ingénua como nos adverte o Paulo Freire
ivo para a promogdo da conscineia critica para que 0s nossos jovens ndo UJ"LL“
pelo ato educativo p D ¢ nscié para que o j ey :

sejam sugados como estio sendo ge}a cultura digital em que eles reproduzem %4>~ g

) sl Bt o3 = =k N\‘;}S’ /gj’i

aulomancamcnte dfalbrm;rad()s parimetros, paradigmas, eles repmduzem modelos

e e _ _'\'-"W"""‘ oy

tornando-se o modelo daquilo que eles copiam sem saber o que sdo.

s i Caquilo que clos coplam sem SA0Et O que 50, il
m e B

Fica aqui esse depoimento colocando como questdo para vocé, aluno, que estd aqui e -

com nosso curso de especializacio que, seja de qual drea for, do ensino, da matemética, do

portugués, das biologias, enfim, como podemos utilizar a dultura digital /que os 105505

jovens, nossos alunos ¢ alunas trazem 2 sala de anla que estdo dlswormem na internet, na

c1bercultura no bluetooth, enfim em todos, no th,tuAap no Faceboolc Lnﬂm em todos 0s
it R

W Wpro;arlar vnquanto educadores para relacionar, primeiro concebermos o que esta la como

e conteido ¢ esse contetido como podemos promover acoes qucstionadoras € mciagatwas S para

me‘”‘"

mgm rcsmrmﬁca laq descie © Seu universo dloml por meio do

Sistema Trlangular D1g1tai

o i prcssadrmnde & ok Am,glmﬁ

o‘Mj:fD f.)ow/) Como vocd professor, ‘como vocq professora/faria uma intervengio e-arte/educativa

através da sua formacfio, da sua area, para que vocé territorialize o territorio de
conhecimento que voc€ quer colocar em questdo, ou seja, em formacio, relacionando com M
os territrios que estdo disponiveis na internet por meio de agdes que vocé coloque estes | o~ M“w"

jovens enquanto pesquisadores, investigadores, para processo, no processo, com o processo, N N
bloii i SREEEO R Peen D i

——

—

e e—

através do processo da formagdo pessoal. Sende que o professor sai de uma posigio dM

12




transmissor de informagdes e vai estar colaborando, coordenando esse processo pessoal que

L\Qg_uewolﬁ" o aluno ird percorrer. Corno professor, como professora voeé promoveria essa agdo? Como

ol.MjE’_ MCE registraria para cssa discipﬁna. para 110s MOStrar esse processo, para nos demonstrar
5 i

W oA humana dos s jas suas alunas, para que se tornem mais criticos, mais auto-

ORI-D W g,ovemaclvos do universo em que eles estdo I.l"lbt?!'id(}‘: na cultura digital.

lodenen A

Eu fiz algumas entrevistas com alguns alunos da UFG na biblioteca onde eu estava.

Vou deixar essas cntrevistas para que voc€s assistam ¢ que vocés, por meio dessas

m entrevistas, cada um de vocés, pmfewmea ¢ professoras, possam entdo refletir assim como

lD : eu refleti e e _universos os 1nossos alunos estdo, como utilizar a cultura digital como

IAAL .M)t'j'-':— meio intermediador no processo da aprendizagem da arte e seu ensino em promocio de

,wg erritorios que se inter-territorializam nas diferentes dreas de conhecimento do ensino.

M i =

oS W Muito obrigada, espero que esse contendo reflexivo, indagativo que eu promovi

N -\fa\«gc"'%'%—gssa trazer relagdes indagativas, questicnadoras e desafiadoras para vocés como para mim

r Mdsio todos os dias, Obrigada e até mais.
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POS C D EALISTA

a meessam I}auiara '

Mae: Baﬂ:sasa cimta, atmvas dfz

revguizad{xs de exp«ememias mahzaéas z:mz a Pmpmsia

f:{;nfﬁsa e ma%-agphc;t& -_

Joog > siteiros &

mamwﬁi»x. Ptmmammas de um decodificador cul-
Wlwh—mﬂ como Frantz Fanon para nos analisar,
peis 56 alguém como ele, psicanalista, antro-

54 wmwbaﬁ%mmhﬁade colonizada.

América do Sul e ég_m&ﬂa

e L v S e AT e

s de dominagio portuguesa, de r&;}am& nos
%m)@ como capital do Reino Poctugeés.

Os anos anteriores de dominagio tinham

mos imprensa, escolas :-sugemarm & mesmo

_: ﬁéi(ﬁlz"""pc}ﬁef i central,
Marqués de Pombal.

pélogo e anticolonialista, daria conta de nos-

_ hamta rxm;iﬂ g{r_sanegws 2 m&mlﬁvm§ _d_g T“'L
_ pafs que nos dominava. Entretanto, em
1808, com receio da invasao por tropas de v
stpcleéa Bonaparte, o Rei de ?oﬂugal
--transfcrm O gOVErno, a&}ri& gﬁia 0 Bras:l

iferentemente dos outros ;;az:s@g_ﬁa. _'

olonizados do mundo. depois de trés e..écn _ |

sido muito dugmfziadﬂma como, em geral, o
fot a colonizagiio européia. Proibidos de ter-  § -E"G;gm éa mm«ﬂ e
um ensino primério e secundério organiza-
do. fomos domados pe!m é@@lﬁlﬁ‘u € MesingG -
eles temmamm pm ser e:xpui:@% do Bmsﬁ*--"

contiguxadc pelo

Até 21 5 histdria é a mesma ée f;;ualqaez

__j_*"sﬁis dmwmm} pel{)a at.mpeﬁs Esﬁvams W’JL

N

Al Mae




60

Um pa;is que vivia & wargsm $¢ torna. cen-

377 & fmnfurzdzmm ~s¢. As decisbes passaram a

ver geradas na t’:{a%(zma que se mascarou de:

/ﬁ“ e

'*-‘/
A(;i}u‘ X ~ fossem ainda os dos w}amzaﬁm&s i

& império, embora os interesses a ﬁefwé&r _

\w}”w tro, ¢ poder central e g colbnia fundiram-se
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cmtiar da satide da corte; Faau}dadaa de

Direito, para preparar a elite politica local;
- Bscola Militar, para defender o pafs de inva-

sores e uma Acadersis de B&las—ﬁm

Partanto, ¢ ensino das Humam ades come-

gﬂu no Brasil p;_ala Arte.

Este deslocamento de pﬁder foi respons.
vel por um deslocamento da gmqai} de

rjj’}?/.

Y

3 »‘_-t OTE ", o

dos ou wlfa

A czxmp}mdade entre mlﬁmmdas &

colonizadores levou & md@p&nﬁéncm s;ia

31; deﬁéifémm"ﬁ reimado fdé”f} }{}a& VI

no Brasil proveu, muito ‘mais avangado.
Pejo menos desde que o Brasﬁ f@m zama- .

do por Portugal, os pintores e arguitet
portugueses vinham wc;amande v:%zz degﬁa-
so sofrido g:eia.s artes visuais em seu pais.

aadi

o # Por exemplo, Francisco de Holanda, em
}ﬂ/m seu livro Da Ciéncia do anlw. puhhcw

do em iﬁ?} pmcma ‘demonstrar 2 D.

“'Rei de qxze o entendimento da pintura ¢ do
desenho eram es , 'paza'a eficaz ela-
boragio de estratégias de guerra, E muitos
ocutros peroraram pels methoria do ensino
das artes em F@mg os séculos qua se
segmram . '

maﬁ ;m:pﬁmr médlccis pxzra

identidade. Quem somos somos n és“? ﬂ%}iuﬁim .
- . enguanio v;vw na colbnis

: §g !

Brasil, doada por m*d@m de Pﬁmlgal
& ?ﬁm{i irma; _m:mhas afim}a@ﬁes, 1em- Im
/ si _{._;-_Belav&a z@s@_ D 3@5@ VI através &Q

' dm mmigzar, m@iusw& d& Cata,rlna da
Russie, aceitaram vir para o Brasil. O ex- -
diretor da Segdo de Belas-Artes do T
‘Ministério do Interior de Napoledo, ”l”‘”j;‘uw
-Jaamm Lebmmn ergamﬁms o gmpa
Jodo 11 cOmo as artes eram pﬂmﬁ g:amstx»_
giadas em Pormga}: tenton convencer o

-"_mmpieaam&nm eiifasmmb rﬁu Mgués da

sgc:imrgﬁ e ’ﬁé miais rczfscf: se gu:sermes ﬂS&i‘

' _ E dzﬁcil ten&er ;quue o m da m::

era desleixado em Portugal ¢ foi presti.
gindo mo Brasil pelo Rei portugués,
. Isso acarreton
muita ciumeira e os artistas em Portuga
passaram & reciamar, pelo menos, por
aldade de mndigaes com .a tﬁi&nia

P@ criar a Acad@mm Imgenal daf'

Ww:iiao

um exzsmawam m antzsum de ..

L

Franca e eram & “vanguarda da época. Os

artistas deste Instituto, CIMW

do por Napolefio Bonaparte, a&pm& de sua 7
qam passaram a_ sufr%r igtes e - ‘0

feriram ost eagwammta na mzx{}ax;ga cle
- paradigma estético no Brasil. Quando che-

garam, encontraram um barroco florescen-
te. Imporniado de Portugal, o barroco havia
sido modificado pela forga criadora dos

 artistas e artifices brasileiros, & gaodemas

dizer que j4 existia um barroco b

uma ws;gﬁ%é{; az*uai

——
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——— . renOVaTem, SOCOMeram-se do Modemismo

o principalmente pojes que

europe, dos valores renovados das metr6-
inclufamn interpretacdes feitas

eiro signo culll  pelgs colonizadores acerca deles, os colo- Qs rlom

- P ___Euwmgr 0 outre da histéria. Na verdade, um%rm% >
~ " importamos nossos préprios valores distor-
. ﬁ&% _peio colonizador, Entretanto, no

Ao %ﬂw@ﬁ%w os mﬁwmgm wwaoam@m ﬁ?

Qo%ﬁti;ﬁw&ﬁ : cola ammﬁmmmﬁom de linhas

A~ Tetas e mﬁmw, contrastando com a mgwmwm;_ :

" ade cia de movimentos do nosso barroce: insta-
omsph.\maz-wn WM Preconceito

%{Q@Sﬂ@dnﬁm@ estética, Barroco era coisa

e

eve—PAIE O POVO; a8 }.awﬁm mwm&ﬁ;m@ AD DEQ-

T R oy

cldssico, que passou 1 se ser mwﬁwea_ mmm &m,
:mmm_u wmﬂa e

b bk e

%\ ﬁwm % mn,w%w mﬁ@ %mﬁﬁ se

g _____.“%mnmmﬁé na ﬁﬂmgw. ;

e L al, a&a mmﬁamﬁwmﬁa a
- A~ intervengio em nossa cultura. Este é um
o s&.% s indmeros exeraplos em nossa histéria
" 3 do ensino da arte que. podemos chamay de

perturbacic da consciéncia _colonizada,
mﬁé m% mm agﬁﬁa % vﬁ&ﬁ a&%ﬁ&@

e classe @mmmga na

xﬂw Emﬁ na w,_wmmﬁm .\_@m&a& m@g na’
Burops, %&mmﬁa nominado vﬁa w&wmc
-colonizado.

”%ﬂami@m da Europa e dos Estados Uni- {a
- dos. Nem mais

boragio em difiogo com os pafses cen-
trais. _.

-~ ficou conhecida no Brasil como wm_wn_
mwm .wﬁm%ﬁwﬂ umaz des

: .. mmums%mmr&
: Mw.uwir A3 .@E»mmwrwﬁ
 Brasil foi apelidada de m%%&@@m& m&_@m ¥

i

fae

 Brasil, 2 voz precursora de Oswald de_ i%nns}_
_ Wm%mmm caxﬁmﬁ%m pela mﬁ;mm wumg&a ;

O gubaio Roberto Retamar, na "n@mmw !

de 70, awalizon o conceito de antropofagia -
~ de Oswald de Andrade, canibalizando-o e 3%
8 tomando-o pos-colonial na teoria e contra. e

ﬁ&ﬁm m@@my&w@m @wﬁm&. &mm %g.
hoje podemos definir o pés-colonialismo
caltursl wo Brasil cemo mﬁﬁ@ﬂ&mﬂga

nwﬁmwﬁ%

 Deglute, desconsirdi e M,gwmmwmum as va :
a dependéncia nﬁwzﬁm
nem mais a busca inalcangdvel da Ewmymm; Qo

fidade modernista, mus adequagic e ela-° o e

Sl

RN, [ e L

Foi assim gue surgiv & wwa&mmmﬁ @mm

;ﬂl‘

ignagio infeliz, mas ./ ]
__”_”_ﬁmm 870 reconstrutera do ensino da arte. ﬁ@ ‘bm

JY

Sistamarizaca no Museu dz Arte ﬁaﬁmﬁ
USP (B7/93), a ﬁwﬁmﬁmﬁa
do Ensino da }ﬁm 0O ,

x

mggdﬁa Culpo-me por ter aceitado o
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e — - Pode-se mesmo dizer que as Esfma!as
Hoje mu@u a it‘iéia :ie me&edﬂia E ‘al Aire Libre foram a qemenm do M{Wl-

ser parumlarrmdmy prescritiva e ?&éan -:-rmwr; Muratisia Mexicano. |
gogizante, mas subsereve a deﬁigzmga{;  Na mesma época em que descobri as
w;zguégm : : __ ~ Escuelas al Aire Libre, fui aluna, no Rio de
o R e——_ Ianeiro, de um curso de Tom Hudson, o in-
wventivo professor de Walles. Tomei conta-
to, entfio, com outra linha de. ensino inte-
o _'.-gmdma da idéia de Arte como | SA0 e%{?’
- como Cultura, especialmente &m‘,avés d
_ ~ trabalho de Victor Pasmore e .Rmhard -
a Hamilion na na Universidade de Newcastle. ”Jﬁiw.
: 1 Posteriorimente, ©0s  1extos da {}av:dw“
\Yg\uma 1r§pi;::€ ; nﬁuﬁn a,;'f na éeglﬁm&{a d& - Thistiewood & as conversas com ei& sobre o
trés outras f&bﬁ}rﬁag@nﬁ epxswmcsmgma < as  movimente de Critical Studies na Iﬁgia‘ten'a ;
Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical  muito ecoaram na minha opgiio epistemold- ,gm e
y"/ Studies inglés e 0 DBAE {tlsmplme Baf‘ed : ?'gﬁca Além disso, as leituras sobre DBAE ¢ |
_ wﬁy 3 Art Education) americano, e ‘o contate com SEUs mmimwreﬁ, COmo, =

?&0 inicio de mm ;:}s:@quzsa amda ﬂaa 'Eim‘i Eisner, Ralph Smith ¢ Brent Wilson,oole =
ft}rg&mm TEtos ;}f:mtm te{&rims, = 2

-

Hiterdria e ensino da htcmtum am’ r:c:smd ma»-«—b& e

 der response que, em didlogo cOm NoSsa. gl
. especif: {.fd{m fﬁiwm»mmdiéi{inspzrmx ace—
~ designacdo de “leitura de obra de arte” para T
§ 0 si-  um dos componentes da Jlanxai@géﬁ ensi- d=- g
J» ﬁ»ﬁpﬁ“ﬁﬁéﬁﬁgﬁm w0 o fez n{a« 'm&;z%%bgi_ﬂ o
7 Mawgard, o autor d 8 | s das s coaszsrss s
: ire Lib : O m@.ﬁmmm reaﬁier response nio des-
icana ! preza os eleinentos formais, mas nfio os
prioriza vomo os estruturalistas o fize-

\ d/ e{iuca&wnal cﬁ}& uiéia era a recu; _ira-'d'_ rarm; valorizs o objeto, mas _mﬁ{}m}ma,

dos pa.éms ée Aﬁa e &ﬂgs&mfz mexzc&zﬁa, coma os deconstrutivistas;
«f

Tﬁfa
ép‘
,f”

‘exalta a cognicio, mas na ;ﬁcﬁi‘ﬂ_g medida

- considera a importincia do emocional na
" compreensdo da obra MQ leitor ¢ ol Wd(‘z
“objeio consiroein @ resposta A obra numadwve A

1@ E't‘i;éﬂ?i‘ﬂi&@dﬁ* do ato cafg_iﬁgé, L'V\)E;:‘CL"CID

Ensinar am . mexicam e ammular a

expmssm dz; ahmo em @ sglm pmﬁmﬂwm A Ry MﬂﬁfL %smgmm & M#

anc 1mt;¢=‘;.4{: na relagic leitor-objeto cons-a mw‘
roem a fesposia esiética. A tendéncia rea- o e
G T
AN

"
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der response é a 3bcr{iégem fundamental  de Arte Contemporinea da USP de 1987

que antecede tmnas.&eabgzmte& embo-  a 1993, tendo como meio a leitura éex'

ra mais cemplexas, tais como as similares é}‘brm originais. De 1986 2 1992 foi expe-
, estétwa :ia r&c&;ﬁgﬁ@ hemaerieat:w - rtmﬁnmda também nas escolas da rede

i municipal de ensino de Sdo Paulo, _t_g_z;_d_g i

como meio reproducdes de obras de arte
sa*; neeess;daﬁee edszg:amemxs Traz.a««wéf € visitee acs originais no museu. Este
‘um pais ¢ com 4()% das ¢ {IFE&I‘IC&S fora da = projeto fol iniciado no. perfocin em que
escola, muitas das quais Vt\ru Paulo Freire foi Secretdrio de Educagﬁapw’* jMpi
sendo deszwidas p{xr _@11_6:3 les _do Municipic de Sdo Pauia Ainda em N
{Eew__grmf: er. . 1989, iniciou-se a axmnm&ntagao da 0;?
: ?r&p@sga Triangular usando-se o video
: pma a leitura da obra de arte. Este dltimo ~ -
3”353”%95@ projete, financiado e coordenado pela wﬁﬂ
iﬂc& aifabﬁ* Fundagic IOCHPE envolveu uma pes- = Jwso
' quisa preliatinar em Porto Magre, RS, e ‘
deflagrou intenso programa de atualiza- “
¢iio de professores em muitos Estados e
mﬁaaes do i:aras;i {3 thetwa e atm' ir

_,_,_-_-

!)azg 3.*&
}s'vras g&stm AC0cs

F,}’\;},\* Num P&f‘i- Gﬂﬁe o8 Whﬁ‘*ﬁ‘s gaaham hwm e arle, pms mtm sfio muito caros

31@“;0% através da televisdo, a alfabetiza- no Brasil. Por outro lado, dificilmente

o o para a leitura da i imagem é fundamen-  ymna cidade deixa de ter um aparelho de
tai t‘:? a 361111?& {13. sma‘*t;m dmsm.a b-.lmm- video, pelo menos na pr@tg;tﬁm

A pesquisa, usando a Proposta Trian-
- et s s ~ gular e o video para leitura da obra de
Humanizacio £ o que precisam nossas  arte, foi feila com quintas séries de esco-

e

instituicdes entregues aos predadores fas p&mcum piblicas do munieipio :
politicos pmfisszmais que temos tido 10 de Porto Alegre, com classes-controle em i ey P
pe@rmﬁ%ﬂm tﬁnﬂﬁ on0s: ~ ambos os sistemas, piblico e privado.

Nmzw classes-controle usamos apenas o W”W

fazer artistics com boa orientagio moder-

ﬂlaié efou expressionista, sem contato P

: : com leituras de obras de arfe e sem que M
metros das -ax;neﬂ; cﬁntrms, w*n cmrcs» ﬁmw guaiguer confoudo sionco en- & ""‘%
pondido & realidade do professor gue i, sem apreciacio nem discussdo scbrf* jorrs 55

e e R

T;’ temos ¢ & necessidade dc mszmmemaizw obras de ‘iﬁt Tivemos, durante a penqu%»
)" F2ar o aluno para o momento em que vive-  sa, assessorias | rdpidas, mas muito efica- "
na:;r mos, respondendo ao valor fundamental  zes, de Breni Wilson e Elliot Eismer awﬁﬁ;w
5 a ser buscado em nossa educacdo: a alel- ouvimos comentdrios de Ralph Smith e ¢
(;}gd tura, a alfabetizacdo. A ?mm}fsﬁ_ Eileen P-ﬁrkﬁa O resuitado € que as crian-
Tnmgu]ar f()i experimentada 20 Museg g¢as que tiveram wm ensino %aseado na
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Proposta Tnangulm {cﬂm uso do wi{iﬁak
4o fim do semestre hamm~sa desenvot

1\9_%,,\_/“)

aﬁqu“" de de. fi %az sabm m‘w

e

3

O pmjeta Arte na Em&, da Fmﬁa@m
IOCHPE, com o programs Metodologia
(designaciio que estou mudando para
Proposta Trianguisr), atmvés zia vfﬁea-,
ik jé @raduﬁu d@is iim, -

estd fazcndo p@ia arzea-edazcac;a:} no Bs:asﬁ 0
que OS governos j jamais fizeram.
‘Estamos na fase de produco de mate-
rial mstmcmna} 1 para o armntarmm&lar 08
i}’f@fé&gfi}mﬂ 1o uso. dz; v
5 o Juo- 5@ 5

ey

"o mais na criagio ar stica eng aapaczda~ |

8 E}ﬁi‘;&i{}}‘ (,l.ti"'-iﬁﬂ

gxaran&a gr@fﬁssmes

_______ xpiem as gmt@mza!x%& du ver,
Um video com as impresstes das CI}&BQ% §
sobre o trabatho foi produzido € 0 que mais P
me impressionou foi o curto e incisivo . m
ée;:mmm!o de uraa crianga de. 12 anos, gor-qgws. LS

‘bre, muito pobre, pobreza detectdvel [ e

visualmente, ndo 56 através da mupa, mabwww&
do gesto e do olhar, que dnﬁe

“Por gue nunca ninguém me falou 'sahre
‘arte ghstraia? Gostel muito de enten&er

+:

m??

Sonegachio de. mfarma\,da das zziitﬁ @
as _classes populares ¢ uma cmnstam& no
33’3&3_ onde 2 maioria dos poderosos e até |

aigum educadores acham que esta histéria pm;u.

éﬁ cmw&&m&: g gsam mmt;a 'zc,:a _gggzldﬁ_ pr-

W“’“‘“

_) L3 S X



DO E-LAISSEZ-FAIRE A EDUCACAO INTERMIDIATICA
CRITICA™

Fernanda Pereira da Cunha
Da Universidade Federal de Goias (UFG)

’GJ Resumo: Hste ensalo se propde a discutir a utilizacio dos recursos digitais e
4") suas extensOes no ensinc da arte nas escolas brasileiras. O eixo motriz desta
reflexfo € discutir as diferentes possibilidades de insercio destes recursos na
/ arte e seu ens*lno Emltcc.cmos, assim, a neacssidadv d.\. se ufilizar o

\"7/ eqsmofaprendlzagem da art_eg_‘ em prol da educagio dlgitai critica no
‘@/ O ciberespago, com o objetivo de se formar o fruidor de arte digitai critico no

- contexto da cultura digital.
o

Palavras-chave: Intermidia. Cultura digital. e-Arte-Educacio. e-laissez-faire.

A tecnologia é assimilada pelo individuo de modo a reforgar
sua autoridade, mas pode também mascarar estratégias de
dominagado exercidas de fora. O fator diferencial dessas duas
hipoteses ¢ a consciéncia critica.

Ana Mae Barbosa

O ensino da arte pa escola tem como premissa o desenvoivimento da

G &“\.’i‘ acidade critica dos alunos para a leftura de uma expressio estética. Como explica
|— Ana Mae Barbosa (1998), o desenvolvimento artistico de uma sociedade estd

Y-\QWJL _ rclacionado ndo apenas & }groduyao de qualidade, ‘mas também 2 alta mpaudada de
cntendm produgdo pelo plblico, capaz de éea_n.ilf' car corretamente a obra de

P> et a 2 ey
o oj‘lwﬁ/\ﬂx‘fi arte. O “desenvolvimento cultural que ¢ 2 alta aspiracdo de uma sociedade s& existe

T com o desenvolvimento artistico neste duplo sentido” (BARBOSA. 1998, p. 32), pois
& h:r ; saber interpretar uma imagem esté intimamente vincuiado a esse crescimento cultural.
W . Dessa maneira, a e-arte/educacdio ¢ uma epistemnologia da arte digital, pois

A4 intermedeia a anroxu'_l_gao enue o objcto de arte digital ¢ o apreciador, A e-

. arteleducagéo torna-se facilitadora no processo de ensinc-aprendizagem da arte digital.
As instituicSes de ensino vém dando significativa urpc:rta wia 2 informética.

Q.t
Esta tem sido expoente de fundamental valor, por agregar 2 si 4 insergic nc mercado de
co™ trabalho. Por isso, muitas escolas utilizam sofisticadas estruturas laboratoriais digitais

" Artigo recebido em 04/11/2013 ¢ aprovado em 24/01/2014
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para impressionar pais ¢ alunos. E como se apenas a magnifica infraestrutura garantisse
a plena forma¢do da pessoa, de forma desvinculada de politicas educacionais
comprometidas com seu uso. Entendemos que as escolas devem aproveitar seu arsenal
supermididtico (referimo-nos a superestrutura) de tecnologias de nltima geracdo ndo
aﬁnas_(_:gmo vitrines para garantir maior indice de matriculas, mas para formar o
piiblico consciente, como adverte Barbosa (2008, p. 111):

se necessario ndo 86 aprender a ensind-lag, inserindo-as na producdo cultural dos

A M clf’" Com a atengdo que a educaclo vem dando &s novas teenologias na sala de aula, torna-

G A s

alunos, mas também para a recepgdo, o eniendimento ¢ a construgéo de valores das
artes tecnologizadas, formando um piblico consciente.

Faz-se necessario formarmos um publico consciente, capaz de ler/interpretar os
codigos culturais que compdem o universo digital da sociedade em rede com Yo
autonomia e criticidade, para ndo ser assimilado, sugado pela “ordem de massificagdo “b‘-*-‘- M
humana” que tem como premissa a homogeneizacéo. P?_z_"i‘_s_s_{)_,_eduwr somente para a o M a3
produgdo nio garante 4 formagio plena. Jrmn pembacon

Com relagiio ao ensino de arte ¢ tecnologias digitais, hd singular énfase somente AT AEOIVO—
a produgas, inserindo-se uma educagio modernista digital nas escelas brasileiras que W o
envereda pela livre expressio — o e-laissez-faire, ou seja, uma versdo cletrénica do WM
laissez-faire.'

Em nossa vivéncia como professora, vimos observando que essa sifuacdo se
repete porque o professor de arte, j& modemista, transfere o modernismo convencional
para o computacional ou porque quem ministra aula de artes é o professor de
informatica, que nfo tem conhecimento da matéria ¢ de seu ensino. Resumindo, as
aulas se limitam ao ensine de pregramas computacionais, utilitérios, ou tém énfase
apenas no fazer (ateliés eletrénicos), em que os alunos. que sabem mais informatica que
o professor, “expressam-se livremente”, com a jusiificativa modernista de educar para o
desenvolvimento emocional e afetivo. Entretanto adverte Barbosa (1998, p. 20):

[ AU ¢

/ Aqueles que defendem a arte na escola meramente para Hberar a emoglo devem

lembrar que podemos aprender mmito pouce sobre nossas emog¢Bes se rdo formos

_D/ capazes de refletir sobre elas. Na educagfo, o subietivo, a vida e a vida emocional

& Y devem progredir, mas nfio ao acaso. Se a arte ndo ¢ ratada come um conhecimento,

o 5}9 mas somente come um “grito da alma", ndo estamos oferecendo nem educacio

cognitiva, nem educagic emocional. Wordsworth digse: “Arte tem que ver com

.\JOSV e
7 | ‘
.\Q"" ’J‘)l\’ !/ ~ emogao, mas ndo tio profundamente para nos reduzirmos a ldgrimas”.

r.‘ - ~ o= p! el e el
O)P{ o~ W Xy Complementa, na mesma diregdo de critica 2 “livre expressdo” tal como vem

-QA\;/J ) 7¥9’5;354‘&1-:) praticada:
5’36/ 14 }9-/ A prética sozinha tem se mostrado impotente para formar o apreciador e fruidor da arte.

‘JJ(‘H J\/S/ Nos Estados Unidos, o ensino Iivte expressivo da arte existe nas escolas plblicas,

portanto para todas as classes sociais, desde 03 anos 30, nem por 1550 05 americanos sio
apreciadores mais argutos da arte. Pele confrérlo, a livie expressdo, sem
desenvolvimento da capacidade critica para avaliar a producdo, tem formado nos
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4 Estados Unidos um consumidor dvido e acritico de imagens. [...] Por outro lado, é bom
lembrar que o desenvolvimento da capacidade criadora. tio caro aos defensores do que

Kj w QP se cm;vencionou chamar livre expresséo no ensino da arte, 1810 &, M‘M
M <

o ,(»Dp ‘ﬁ J;cﬁ' Barbosa (2008, p. 110) indaga: “Como ver 2 arte produzida pelas tecrologias
M 0J
.t

Vel

/ M 5
A e-arteleducacdo pds-moderna diverge, portanto, da modernista, por ndo

das multlplas qwmfn,ag:ovs dL “uma obra d_e arte. ilcxxbilldade fitxencla clabor agao

g/ todos estes processos mentais envolvidos na criatividade séo mobilizados no ato da

decodificacio da obra de arte. (BARBOSA, 1991, p. 41). S e

restringir o ensino da arte & produgéo, mas por compreender arte como expressio e

Cm de desenvolver a cqggga(;'?ercepquo memoria, mimeses,
historia, politica, identldade experiéncia, cogni¢do ¢do hoje mediadas pela tecnologia”
(BARBOSA, 2008, p. 111).

Buscamos, neste estudo, propor um novo (refletir sobre o) paradigma para o
ensino da arte digital. O propoésito ¢ repensar o processo de ensino-aprendizagem
imerso na linguagem da cultura digital, e ndo apenas produgfo instrumentalizada com
os padrdes técnicos oferecidos pelos efeitos computacionais, para que o aluno se
aproprie da linguagem para expressar-se.

contempordneas? A arte no ciberespago estimula mais o intelecto? Qual o alcance da 5
sensorialidade virtual?", Dada 2 natureza da 1Prt_-1;1ﬁs_:lmgcm 1o ciberespaco, as obras de 6 _ mﬁw
arte propostas pelas novas tecnologias propercionam uma consumagao estética . tj .,U-;}:D"
metassensoria, estando no ciberespago ou adaptadas a um ambiente expositivo

convencional — ndo digital. M
Compreendemos que ver nfo é o termo mais adeguade para a fiuicio da obra de Ao -
arte digital, mas vivenciar, ou, de forma metassensorial, perceber — dado que perceber »‘}eﬂ@ T ?fw
converge com (re)conhecer. interpenctrando o conhecimento sensorio com o cognitivo,

pois as obras de arte digitais se apresentam inclusive como jogos (games), cuja _,.o© Wﬂk
apreciagdo sO se configura de fato se o apreciador aceitar o convite interativo que a

obra propde, que necessita do envolvimento de outroq Orgdos sensdrios, ndo sendo mais

suficiente apenas a apreciag@o/observagdo visual Por isso, a educacdo estético-digital

deve atender & metalinguagem e, portanto, ser iniermididtica — que vai para além da

visual Visdo, tato, audicéo, olfato, paladar e o corpo como um todo se mtegram numa
consumagio estético-digital para ser vwenc;ada de fato — perfaz'e-lde a metaleitura. A

natureza_epistemold m'—"prcua{;ao estctm dwzfa; se configura de fato num ~ywo %""”M
processo interacionista tecno-humano. Julﬂ-w“’

E, portanto, imprescindivel a mtg.ragf’io para que obra de fato aconteca, Na obra
digital o fruidor é nfo somente ¢ espectador, mas um personagem, um elemento da T v, -
obra. Sem 2 sua participag¢do, a obra ndo se constitui de fato, & uma obra em potencial. AV AT EE
AsMWsema uma vivéncia estética consumatdria WW“ '
em outro paradtgma com relacdo as ndo digitais; por igso as obras digitais se
assemelham mais as instalacdes, porém constituidas em outra configuracio, material e
didlogo.
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V /) Hsta caracteristica, em que a obra de arte digital se apresenta mais com um jogo
1., o game art —, pela sua natureza interativa programada artificialmente, vem se
k)‘ ﬂzmt]tumdo desde as primeiras expressoes artisticas dag_tals

A ciberarte necessita de novos critérios paradigmaticos de aprecia¢io e de
Jg 0@ conservagdo do mercado, da formagdo de criticos e das préticas dos museus.

De acorde com Lévy (1997, p. 94), a cibercultura apresenta uma diversidade de
"Qp”ip/ géneros:

[...] composi¢des automaticas de partituras ou de fextos, misicas teL_lm geradas por
um trabalho repetivel de ammrrwens e de arranjos a partir de musicas jd existentes,

0 sistemas de vida artificial ou de robds autdnomos, mundos virtuais. websites voltados a
-\’ o ﬁ intervencdo estética ou cultural, hipermidias, acontecimentos possibilitados pela Rede
g.;\;j o~ ou implicando participacdio através de dispositivoes numéricos, hibridizagSes diferentes
V'Jf,f“’ ol do “real” e do “virtual”, instala¢Bes interativas etc.
~ L
)ﬁ _‘JJ/ 5] Essas caracteristicas proliferam acentuadamente, € seu predominio e seu

9 refinamento expressivo, concomitantes ao avango tecnologico digital, estio presentes
}3" 69/ ! por meio da asalmalagac} da linguagem dlglt'll como manifes taQ do LLﬂtLlra} (cXpressa nas
W

}?—H n \’ - VoZ ﬁpo:esr,s digital— o=
| w

O pliblico jovem consome games de modo frenético atualmente. Os games
aﬂ:gltais sdo interativos, em rede, em que podem paltlczpar jogadores de localidades
\direrentes. Sdo ambientes virtuais, que permitem vivenciar os mais diversos mundos e

“concretizar” as mais diversas fantasias. O entretenimento concebido como game pode

}/ ser um grande deflagrador dos mais diversos censumos culturais, os quais podem

capturar a mente — ¢ desejo —, ¢ humano. A e-arte/educagdo ¢ capaz de educar o
fruidor critico digital.

< A arte digital é um potencial em arte — ou melhor, uma arte em potencial —,
4\5*7/ porque s0 existird como signo artistico de fato se houver a participagdo do intérprete. O
‘ r o intérprete & o oxigénio pulsante da obra.
%C) 4 o Ha uma superexpectativa em torno da arte digital. no desejo de uma
\p} : u)mpreemaﬁ imediatista descolada da culiura. Um encantamento exacerbado em
{u]aqao a tecnologia, ao suporte tecnologico, como se somente o instrumental bastasse
&’p’gﬁﬂy como poiésts, como salienta Lévy (1997, p. 101):
4 N ; _—
t\{ A Das artes do virtual, espera-se miuitas vezes uma fascinacdo do tipo espetacular, uma
0\()/‘ compreensao imediata, Intuitiva, sem cultura. Como se a novidade do suporte devesse
anular a profundidade temporal, a espessura de sentidoe, a paciéncia da contemplagiio ¢

da interpretagio.

E preciso educar para formar o 1 fruidor de arte digital critico, repetimos. Ndo

podemos, como educadores, aceitar arte Lb]"‘IDUIaCIUndl come instrumento nem

tampouce aceitar que somente a apresfijgf_ﬂﬂ_dﬁ_mmpttaam seus inpuls e ourputs
para nossos alunos seja considerada educaglo inclusiva com promog¢do da cultura
digital.
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’ Educagﬁo ndo pode ser concebida como puro treinamento téenico. “Saber ver e
)ﬁﬂf? avaliar a qualidade do que passa na teld do computador €—ser—eritico—eatual”™
Q 6\:/(‘ J/ (BARBOSA, 2008, p. 110). Portanto temos de formar o fruidor critico, postulando o
/‘ .

desenvolivimento da capacidade de ler/interpretar expressivamente a arte digital, pois a
th" ~/  linguagem digital estd imersa nos valores culturas, ¢ a qualidade perceptiva depende em

ﬁ\_-,Jy maior escala das significacdes contextuais atribuidas.
" 4 Para se educar em prol do desenvolvimento da capacidade critica, para que.
e N ossos alunos e alunas sejam capazes de codificar e decodificar os sinais
df(f ><\>Y o uﬂl_rycacmnms mterligados presentes no universo digital em rede, em primeira
JJJ ?9,0") instdncia sa0 necessdrias propostiehd}wacw:}gl_s _cgn_ﬁgn_‘.nﬁs a cnl‘ru:a digital, que é
TN composta por cOdigos peculiares.
‘lis;\'f Ha um descompasse educativo entre professores e alunos no ensine da arte
}9’. X digital Enquam;o os alunos consomem vorazmente o entretenimento digital, por meio
Byo{, de games, sifes de relacionamento, Orkut Youtubb. “MSN, dentre outros, os e
pl’Ofﬁ‘beI‘E}b em geia} uuhzam a 1r_1_x_grmétlca como instrumento, desprezando, talvez Hﬂ?f A~
por desconhecimento, o universo cultural. T

O Sistema Triangular Digital ¢ uma proposigdo derivativa da Proposta CWJLDJL(D*S" e

Triangular: I
[Ela €] construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista ¢ é pés-modema por & d-""i)““ S
tudo isto € por articular arle como expressdo ¢ como cultura na sala de aula, sendo esta W
articulagdo o denominador comum de todas as propostas pds-modernas do ensino da \
arte que circulam internacionalmente na contemporaneidade. (BARBOSA, 1998, p.
4an).

Assim, o Sistema Triangular Digital ¢ uma abordagem e-arte/educativa. cujo——
paradigma educacional também ¢ pods-moderno, cultural, cognitivo, contextual,
,~~ iiteracionista e estd fundamentads em s © ‘processos_mentais” que constituem sua_

triﬁﬁftﬂa@ﬁo Fsses processcs se interligam por meio da linguagem digital. “para operar

artistica com leitura ¢ context uaima@aa

O Sistema Trianguiar Digital é constituido dos trés componentes da Proposta
Triangular que se inter-relacionam com o universo simbélico digital em questdo. Sdo
eles: e-contextualizar, e-ler e e-fazer:

1) e-fazer: como o préprio nome expressa, irata-se de agdio pela qual se pode

vivenciar a execugdo empirica de produgdes artisticas intermididticas,
atraves dos inputs e outputs computacionais.
O fazer € indispensavel para o aprendizado da arte ¢ para o desenvolvimento
do pensamento/linguagem presentacional — que, como vimos, difere do
pensamento/linguagem discursivo (de discurse verbal) e também do
pensamento cientifico ldgico. (BARBOSA, 1991, 5. 34).

2) e-ler: na pratica da leitura de produgdo digital, pela sua natureza, desloca-se
a figura do leitor para a do intérprete, como (ratamos anteriormente. Assim,
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desenvolve as habilidades interativas de ver, julgar ¢ interpretar, como
; J}N/ _ participador-intérprete critico, questionacdor, ¢ ndo meramente ser passivo,

depositério de informacdes transmitidas.

Qﬂ{;ﬁrﬁ/) Assim, as areas de critica ¢ estética como experiéncia consumatoria séo
? .

imprescindiveis. A leitura, que passa a se dar pelos sentidos envolvidos de acordo com

. interagdo proposta pela obra, possibilita a educagdo intermididtica, pois, por meio da

ﬂ"J -\ _ leitura, estaremos preparando as criangas para a decodificagdo da gramética do universo

_)CY computacional.

N & o | | . .

1{‘ [Nossa] idéia de leitura da imagem € construiv uma metalinguagem da imagem. Ndo é

i falar sobre uma pintura, mas falar a pintura num outro discurso, 8s vezes silencioso,

Qv algumas vezes grifico, e verbal somente na sua visibilidade priméria. (BARBOSA,
1991, p. 19).

O que se pretende é contextualizar a obra de arte digital “no tempo e explorar
suas circunstancias™ (BARBOSA, 1991, p. 19).

Assim, sua visualidade priméria permeia todos os sentidos, nfo mais de um
observador, mas de um elemento — o intérprete — que dd sentido a obra,

Ler a imagem € vivencid-la — consumé-la —, € entendé-la; assim, “preparando-se
para o entendimento das artes visuais se prepara a crianga para o entendimento da
imagem, quer seja arte cu ndo” (BARBOSA, 1991, p. 35},

3) e-contextualizar: ampliar os campos de sentidos das obras digitais

estabelecendo comparagdes em diversos tempos ¢ espagos em relagdo ao

L proprio intérprete e ao mundo que o cerca. Trata-se de par@metro norteador

i ,Q?’ fpara estabelecer relagbes, as quais podem potencislizar a analise critico-

A reflexiva do individuo, bem como a interdisciplinaridade no processo de

JJF ensino/aprendizagem, pois a “leitura dos campos de sentido da arte € ¢ cerne

. de seu ensinc neste inicio de século. A histéria ganha importdncia como

contexto que dialoga com outros contextos na decodificagdo da obra”

(BARBOSA, 2008, p. 107).

A intersecdo entre essas trés a¢des mentais (e-fazer, e-ler, e-contextualizar) por

meio da linguagem digital € o conhecimento da arte digital Isoladamente, qualguer um
dos elementos da triade ndo corresponde & episternclogia da arte digital.

O Sistema e-Triangular, pela sua estrutura funcional sistémica, interativa ¢
simultdnea entre todos os seus elementos constituintes, @ por permitir realizar diferentes
conexdes (e combinagdes) entre os trés processos mentals, é urn sistema nfo linear e,
portanto, complexo. Barbosa (1998, p. 33) salienta: “Em arte ¢ em educagdo, problemas
semanticos nunca s&o apenas semanticos, mas envolvem conceituagdo”.

desenvolvimento critico da percepgio digital; da my_igig_;_:}_:i do pensamento digital,

ém prol da fluéncia sensério-congitivo-interpretativa acerca do mundo digital. Esses
processos ntais, interligados, podem colocar em oneragdo a rede cognitive da
Q

},’/
4 N

O Sistema Triangular Digital ou Sistema e-Triangular tem como objetivo o
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aprendizagem da linguagem — do universo digital — sabendo-se que cognigdo &
(re)conhecer/perceber/conceber.
O estimulo aos processos mentais metalinguisticamente estd no  ceme

epistemolégico do desenvolvimento da capacidade cognitiva (e, portanto, perceptiva)
da fluéncia digital critica, que constitui o Sistema Triangular Digital,
Saber pensar ¢ se expressar metalinguisticamente & ter fluéneia digital — ) 0&
o -
WJJ

pensamento digital —, porque o “pensamento é qualquer atividade mental ou espiritual”,
como concebe Descartes: “Com a palavra “pensar’ entendo tudo ¢ que acontece em nos,
de tal modo gue o percebamos imediatamenfe por nos mesmos; por isse nio s6 C\S’
entender, quersr e imaginar, mas também sentir € o mesmo que pensar’, ou seja, pensar
tambeém “¢ discurso” (ABBAGNANO, 2000, p. 751). “E esse 0 pensamento que Platdo
chamava de diandia, considerando-0 o 6rgdo das ciéneias proped@uticas (aritmética,
geometria, astronomia ¢ musica), encaminhamento e preparacio para o pensamento :
o

intuitivo do intelecto”, no caso em questdo: o intelecto digital (ABBAGNANO, 2000,

pﬁél). :QV
i O Sistema Triangular Digital estd embasado, desse modo, nas agdes mentais .
'0_," que estdo imbricadas nos codigos metalinguisticos da cultura digital. A metalinguagem

estd intimamente infrojetada em nossas sensagdes e percepgdes digitais.

g7 Essa rede cognitiva, deflagrada pelo Sistema o-Triangular, institui um processo
: & g-d}',' ntal sistémico, e por isto ndo linear, cuja proposi¢io depende da resposta que damos

l }-ﬁi\ apergunta: “Como se da o conhecimento em arte computacional?”.
E(Qf-) - “ 0 questionamento ¢ a chave para acionar o processo cognitivo. Portanto, a
}P b 7. proposicdo desse sistema se vincula a elaboracio de respostas @ pergunta, suscitando,
© X por conseguinte, buscar a solugdo de um problema que tem como fim a producio “do
5#!0& M}f material ideia”. A mente comprometida com a solugfo de um determinado problema,

submersa num ambiente simbélico, promoverd uma complexa slaboragio de
pensamento, na busca pela resposta significative (idsia/signo) que responda ao
problema em questio.

A ideia, sendo um produto conclusivo que comunica um sentido, que representa
algo, ou ainda sendo um material comunicativo, remete-nos mais uma vez a afirmagdo

& Postman (1985). Segundo ele, nés nfio vemos a realidade como ela €, mas como séo
nossas linguagens — que sdo nossas ideias — sendo nossas linpiagens nossas midias;

nossas midias nossas metdforas, as quais criam ¢ contetido de nossa cultura digital.
' A ideia ¢ o produto mental de algo culturalmente interpretdvel. Ou seja, para
interpretarmos determinada ideia, necessitamos saber decodifica-la. O nivel de
capacidade de nossa mente para ler/interpretar cédigos digitais estd relacionado ao
nivel de imersdo, interacio e compreensio critica com ¢ universe digital e seus codigos
comunicacionais. Para tanto, a epistemologia e-arte/educativa do Sistema Triangular
Digital (ou Sistema e-Triangular) consiste no desenvoivimento da consciéncia critica
para a elaboracio de critérios a serem utilizados no universo digital.

Nesse processo de ensino-aprendizagem, intenciona-se que o¢ alunos vivenciem
situacdes problematizadoras. A cada etapa surge um preblema diferente € o aluno
deverd soluciond-lo. Essas situacbes investigativas tém como objetivo envolver o
aluno, possibilitando-lhe uma experiéncia significativa, através de projetos digitais,
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devendo estes ter o designio como motivo impulsionador. Dessa maneira. a arte digital

_ e seu ensino deve buscar transpor o modelo educaiivo do tipo linear, por meio das
P ‘a-"‘;%ﬁes educativas que realizamos, visando a um medelo sistémico do tipe sincrénico.

' Entendemos por sincronismo uma abordagem e-arte/educativa que constitui um

smtem mtegrador q_c ndo dlvxde ZE_S_EE_fE_S de conhcmmcnto da arte em d {im 1pl1nas Mas

G ®
W
b} U){},.f’ P de promover 0 des\,nvolwmento da ca,pao;dade de all*ill,se cnm,a &, portanto de atnbuzr

itar vivéncias significativas e efetivas
no prouesso de ensino- aprendlzag_,em dlgltal, por promover o didloge entre os discursos
P )ﬁ}'g e recursos midiaticos e a experiéneia construtiva de uma expressio intermidiatica.

O.interessante € que parece que a escola muitas vezes deforma essa apropriagio
7 da linguagem gue o jovem traz em sua bagagem cultural digital, per insistir na
/ educacdo instrumental, em vez de trabalhar os valores culturais por ele agregados. A
escola, ao enfatizar apenas a produco técnica digital muitas vezes acaba por aumentar

) a angdstia do tecnofobico’ ou reforgar a euforia do tecnomantaco.

Ambas as situagbes interferem no processo do ensino-aprendizagem de quem
utiliza tais recursos: no primeiro caso, o aluno que ndo quer nem chegar perto da
mdiquina; no segunde, 0 seu centro de interesse ¢ quase totalmente voltado parao que a
miquina faz, para desenvolver trabalhos dque se resiringem aos recursos que o
equipamento possibilita.

O aprendiz tem, geralmente, uma receptividade curiosa em relagio ao
equipamento empregado. Se essa curiosidade for bem aproveitada pelo professor,
poder-se-do evitar, em muitos casos, as duas situagdes opostas e especificas, ambas
prejudiciais, com as quais vimos nos deparando em sala des aula: alunos “tecnofébicos”

;’F’ \* ¢ “tecnomantacos”.

JJJ’
o,

S «* Os jovens de hoje, que nasceram com a informatica, transpiram a linguagem
}’/ gomputacional da sociedade em rede, enquanto muitos professores ainda necessitam
d}jj:f minar o instrumento. Essa incongruéncia tern gerado uma inversio de papéis. As
-G cscolas nio estio preparadas para formar fruidores da cultura digital, além de

QJI + . -
% \erf’ \Jf'g “corrigirem” — excludentemente — o repertdrio digital que seus alunos trazem consigo,
O

o { castrando as expressbes digitais, por identificd-las como erros gramaticais. Ora, a
N X A C&C\Jla tem de identificar e trabalhar os valores culturais traridos pelos alunos, mas,
. \Jy {) muitas vezes, se coloca como uma importante entidade de zegrepacdo da cultura digital.
J/ B Temos notade ¢ quanto parece ser dificil identificer a geografia da cultura
j_,\f/digital_ Se as escolas aprendessem o processo de ensino-aprendizagem calcado no

f)" é-‘u \sz didlogo, na troca, na interculturalidade, feriam menos preocupacdo com a

) instrumentalizac@o dos aparatos tecnologicos, dando ouvidos as vozes que disseminam

¥ & < a linguagem digital. Para ensinar, temos de aprender. Para aprender, temos de estar

abertos para ouvir o que o mundo tem a dizer. “A consciéncia da tecnologia ¢ da arte
para a educacdo da recepcdo das artes tecnelogicas ¢ 0 que deveriamos procurar
devolver para ver um piblico critico e informado”™ (EARBOSA, 2008, p. 110}

=]
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Vimos como 0§ novos meios de comunicagdo mediada por computador (CMC)
estabelecem outro paradigma de comunicagdo, viabilizando a formagio de
comunidades virtuais. Estas compreendem “uma rede eletrdnica de comunicagdo
interativa autodefinida, organizada em torno de um interesse ou finalidade

@).P}Cg/ mpaLtilhados embora algumas vezes a prépria comunicacdo se transforme no
Ob_]bt]\’(}“ (CASTELLS, 1999, p. 385). Essas comunidades virtuais vém proliferando

~dbruptamenie em escala global, atingindo sobretudo os jovens.
W Assim, a.escola, os dirigentes de ensino e os professores necessitam aprender
f/ com 0s jovens a cunsumacam'_&gzm para ensind-los a ver de forma

mﬁﬁwg@hﬁg@;rm%mnéades virtuais, p cruc; de id%“’f dades‘ eic. devem ser

A ' incorporados tanto quanto outras manifeT tagGes/expressaces humanas. ‘Qual ¢ o medo?

\)‘J 14 a necessidade de formagio critica desses profissionais quanto 4 cultura digital e as
\y/ instituigdes formadoras devem estar preparadas para formar o erftico digital:

ndo tiveram acesso as novas tecnologias € responsabilidade das instituigtes culurais. A
elas compete abordar os aspectos da tecnoculivra, indo além da instrucdo rotineira,

[\TJ’V possibilitando a reavaliacdo do senfido da criatividade, da percepcio. da cognigio, da
educacio. (BARBOSA, 2008, p. 111-112).

u}y A formagio critica daqueles que safram da escola antes da revolugfo tecnolégica e que

A e-arte/educagdc esta mtimamente mier-relacionada com os  meios
tecnolégicos interligados. Estes, portanto, sdo o campo de estudo epistemoldgico. Ao
simpliﬁcar minimizar ¢ conceito de téonica, desvinculando as relagdes contextuais de
sau conceito, podemos estar incorrendo na banalizacZo. bem como no reducionismo

plstemjco Com isso0, corre-se o risco de o ensino enveredar para simples atividades de
A 33 re amento técnico, em que a instrumentaliza¢do passa 2 ser ¢ fim, e no o meio para

’ JJJJ verberar agdes expressivas autdénomas do sujeito.
U / Com uma educago digital questionadora, o centro de interesse deixa de ser a
y /1 méquina, por se viabilizar o desejo exploratorio, indéeil ¢ curioso que pode ensinar a

/

.iob

conhecm e expressar. Assim, o equipamento se desioca do centro das atengdes e
su /}ﬁu verdadeiro papel de facilitador do processo de ensino-aprendizagem da arte.
’J)'“ Nesse contexto, 0 instrumento torna-se tanto intermediador como suporte desse
08esso, possibilitando o desenvolvimento de wm espitito critico-questionador, “capaz

K’y e romper limites, subverter critérios ¢ instaurar novos paradigmas”, passando a
permear todos os niveis “téenicos” (BARBOSA; FERRARA; VERNASCHI, 1993, p.

ﬂﬁ/ o 73). Concordamos com José Alberto Nemer, que considera “o ensino da arte muito

. mais amplo, mais complexo e mais rico que o restrito treinamento visual e mecinico”
(apud BARBOSA; FERRARA; VERNASCHI, 1963, . 73).

Devemos procurar desenvolver com nossos almos ¢ ahinas um processo

educativo centrado no individuo e seu ambiente cultural e politico, por mein de projetos
tematicos, num “sistema de avaliagdo contextualizado™ (GARDNER, 2000, p. 115). O
objetivo ¢ atingir procedimentos ¢ instrumentos que sejem “justos com a inteligéneia”
(GARDNER, 2000, p. 78), para que os estudantes se envoivam ¢ tomem consciéneia de
suas responsabilidades nesse processo. Isso possibilita a superagio de barreiras da
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educacdo formal, bem como de sua forma padronizada de avaliacdo, sendo uma postura

educativa tecnoética.
O processo avaliativo, nesse panorama, ndo s¢ resume a um instrumento
J \ﬁ}ff’) aplicavel igualmente a todos os estudantes, com o objetive de medir conhecimentos
¥ 4 quantitativos, e sim qualitativos. Desse modo, a avaliagdo tem como objetivo ser um
instrumento auxiliador no processo continuo da realidade vivenciada pelos individuos,
“dando-lhes a chance de refletir sobre sua experiéncia ¢ sentimento em relacdo aos seus

.y~ interesses e potencialidades” (GARDNER, 2000, p. 93). Assim, as avaliaghes

ﬂ contextualizadas “refletem uma complexidade realistica; o contetdo & dominado como

o’:/ o meio, nao como fim, e os alunos devem propor e esclarecer problemas, nfo apenas
4}/-‘ oferecer solugdes” (GARDNER, 2000, p. 115).

N 7 Para proporcionar ao educando experi€ncia artistica, fundamentacdo tedrica e

i’r\)} > reflexdo, é preciso elaborar, testar e refazer propostas coletivamente, Algumas

respostas sdo mais rapidas, como aprender a apresentar determinadas solugdes que o

novo equipamento exige: outras virdo com o fempo, no posicionamento estético e

(fv sritico perante o mundo. O importante € procurar ser sujeito € ndo objeto da préatica que

& desenvolvemos, juntamente com alunos e alunas, conscientes de que o trabalho € uma

- ﬁ busca constante.
A

Os educandos devem langar mdo dos recursos intermididticos para

J/‘ﬁ experimentarem os limites do tempo, da imprevisagds fécnica (intuitiva) ao
:{J‘H}ﬁ"/ direcionamento de um processo de ensino-aprendizagem que dé énfase 4 expressdo por
meio da intermidia/metalinguagem, recorrendo 4s escolhas que impulsionem o
3 9)5, julgamento expressivo mais adequado.
_ Assim, as pesquisas — o processo investigatorio-exploratorio digital —
P »~ desempenham um papel singular nesse processo de ensino-aprendizagem. Elas devem
> o estimular a vivéncia e contribuir com informagdes significativas, as quais sdo
_ﬂ\ﬁ{u M} impossiveis de ser obiidas por meio da internet ou de outro meio digital interconectado,
)(p"f bem como de outra forma de registro informacional que dialoga com os meios digitais.
5 . Os alunos e alunas se entusiasmam ao se envolver de modo mais afetivo com o
> U}/

projeto, tomando para si autonomamente a responsabilidade na construglo desse
P discurso empolgado. Notamos que o jovem, hoje, em especial os alunos de classe
= média e média alta da cidade de Sdo Paulo, t8m uma tendéncia ao sedentarismo. Assim,
vé-los em agdo, desejosos de levar adiante suas atividades, traz muito incentive a nossa
prética profissional.

As expressdes intermididticas oriundas da internet, pela sua natureza de
navegabilidade ou por um discurso apresentado (nos referimos aos discursos multi e
intermidias, ¢ ndo semente ou exclusivamenie ac fextual ou oral), estio intimamente
relacionadas com o desenvolvimento de um roteiro intermididtice, o qual supde uma

ideia, uma intengdo expressiva. Desse modo, ¢s alunos desenvolvem vm roteiro:

Transformar uma histéria qualquer num roteire cinematografico significa penetrar num
universo estrito de escolhas estéticas ao nivel do equilibrio visual (cores, formas,
movimentos), do efeito sonoro (graves, agudos, ritmoe, volume) ¢ da competéncia
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narrativa (encadeamentos logicos e psicolégicos. pontos de vista, jogos de tensdes e
[}9 reflexdes cte.). (GARDNER, 2000, p. 95-96),

A partir do contedde ou de uma ideia, os alunos realizam o roteiro para a
expressao intermididtica, concomitantemente 4 edigfio, havendo intensa dedicacfo na
escolha das imagens, sons e outros efeitos (processo que compde a ediglo/produciio),
podendo potencializar ou minimizar o discurso desejado. A rclagdo intima entre o
fazer, o ler e o contextualizar mostra-se um didlogo construtivo, com vistas i realizacio
de uma construcdo intermididtica, que deve estar imbuido num universo de
significagao.

Marilia Franco faz uma disting8o com relacio ao cinema e ao filme: enquanto o
primeiro é um universo de produgdo, o Ultimo & vniverso de significacio. Portanto, a
aclo do fazer, nessa atividade, estd vinculada & concepeio de filme, o qual esta contido
__no universo de criagdo: “espago de escolhas do artista ou comunicader, campo de
DQ" Pﬁyfﬂ—/" manifestagdo do sentimento, no que respeita ao fazer” (CARDNER, 2000, p. 52).

Dessa maneira, amplia-se a potencialidade ilimitada de técnicas e materiais,
3~ bem como suas combinac@es, permitindo experimentar todas as opgdes para explorar e
criar novas possibilidades nesse campo, tendo apenas a imaginagdo como limite,
¢ )(H/ Uma das importantes situacdes problematizadoras que podem ser vivenciadas
nessa atividade/producdo criativa é a sintese. Outra € a sbstracio das informacdes e
sentimentos que se deseja ser explorados em suas producdes.

/ﬁ vﬁ/ Qualquer atividade artistica exige do criader a sensibilidade de perscrutar no real o
Jjogo de emogdo e racionalidade predominante no seu tempo e devolvé-lo, mediado por
/QJ*\ /J\JJ)/ sua propria emoglo e pelas escolhas da sua linguagem, em obras que espelhem seu
publico, Esse didlogo intimo e universal de sensibilidade humana constitui o alimento

da mente. Cada sociedade tem suas especiarias ¢ seu paladar proprio. no cardapio

3}4‘ \@J cultural. (FRANCO, 1998, p. 88).

Resumindo, os alunos devem ter a oportunidade de vivenciar um processo
«Hf’ “educativo centrado no individuo, com um sistema de avalia¢io contextualizado que os
0\(;.}' preveniria contra ¢ individualismo — e com o objetivo de atingir procedimentos ¢
‘\W,P-’ - instrumentos que sejam “justos com a inteligéneia”. B por iS50 gue devemos propor
p}}* politicas e a¢des educativas que promovam o envolvimento e o desenvolvimento da
)6‘ “Bonsciéncia das suas responsabilidades nesse processo,
y Compreendemos que a integragio escola-alunos-pais-comunidade (digital € nio
digital) ¢ uma agdo significativa no processo da construcéo da comunicacdo que, no
cﬁ‘ mundo intermididtico, tenha como objetivo o desenvolvimento da formacio do
conhecimento reflexivo-critico do aluno. Os professores de arte que eventuaimente
ainda rejeitam tais ferramentas contempordneas mididticas podem, com base no
exposto, mcorpora~1as em seus recursos pedagbgicos, comio intermediadoras no
processo de ensino-aprendizagem.

Os_recursos tecnolbgicos podem estimular (e facilitar) os 2lunos a inter-

1claclona1 ploducao com Ecltura ¢ contexto. - - ' ‘
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Esta integraciio corresponde i epistemologia da arie. O conhecimento das artes
tem lugar na intersecgio: experimentacfo, decodificacdio ¢ informacfio. Nas
artes visuals, estar apto a produzir uma imagem e ser capaz de ler uma imagem
s duas habilidades inter-relacionadas. (BARBOSA, 1998, p. 17).

Esperamos que nossa pritica em sala de aula ¢ o aprofundamento tebrico

prapormonado por esta pesquisa contribuam para resgatar ¢ssa inter-relagdo.
" O ciberespago deve ser um sistema marcado pela identidade, em que as partes
formam um todo ndo homogeneizado, multicultural, multidiaiogal, multidisciplinar e
assimétrico. Ha de se estabelecer uma globalizacdo {presente nas redes vivas como a
internet) ecolégico-ética. A ideia ¢ dinamizar 2 identidade pessoal pelo
(re)conhecimento das diferengas por meio de uma interatividade critico-autdnoma. Néo
'y/ ocorrendo isso, podera imperar uma ditadura globalizante, hegemdnica, em que o
\’ﬁy capxtahsmo global, nfio centralizado, mas com poder vertical, manipulador, acentua o
analfabetlsmo e a homogeneiza¢do do pensamento humano. Ha de se escolher entre a

t P’ Ty:ﬁ/ gl%'gallza:,ao democrética (horizontal) ¢ a arbitriria {vertical).

Em suma, a comunicagdo metalinguistica presente em nossas vidas integra

. ssas expressdes escritas, orais e audiovisuais, as quais compdem a cultura digital,

(}y " impondo a necessidade de os dirigentes de ensino. bem como os educadores, reavaliar
0}"90 08 atuais programas educacionais. Essa reavaliaciio também deve ocorrer nas politicas
‘educativas e nos processos de ensino-aprendizagem, para que se possam  estabelecer

itros paradigmas educacionais, convergentes com as novas formas de expresséio e de
cultura.

FROM  E-LAISSEZ-FAIRE TO CRITICAL  INTERMEDIA
EDUCATION

Abstract: This essay discusses the use of dighal resources and their
extengions in the teaching of art in Brazilian schools. The pivot of this
reflection is a discussion on the different possibilities of integrating
these resources in art and its teaching. It focuses on the need to use the
computer and its inputs and outputs as intermediaries in the
teaching/learning process of Art for the sske of a critical digital
education in cyberspace, with a view to forming appreciators of critical
digital art in the context of digital culiture.

Keywords: Intermedia. Digital culture. E-arte-educagio. E-Laissez-faire.

DEL E-LAISSEZ-FAIRE A LA EDUCACION INTERMEDIATICA
CRITICA
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Resumen: Este ensayo tiene como propésito discutir la utilizacion de los
recursos digitales v sus exiensiones en la enseflanza del arie en las
escuelas brasilefias. El eje motriz de esta reflexion es discutir las
diferentes posibilidades de insertar estos recursos en el arte y su
enseflanza. Resaltamos, de estz forma, la necesidad de utilizar el
computador sus inputs v outputs como intermediadores en el proceso de
ensefianza/aprendizaje del arte, en pro de la educacién digital critica en
gl ciberespacio, con el objetivo de formar el usuario del arte digital
critico en el contexto de la cultura digital.

Palavras claves: Intermedia. Cultura digital. Educacién Artistica Digital.
E-laissez-faire.

NCTAS

&

2

Laissez-faire ¢ parte da expressdo em lingua francesa (“laissez-fuire, laissez-
aller, laissez-passer"), que significa literalmente “deixai fazer”. E o mote do
liberalismo classico. Disponivel en: hitp://pt.wikipedia.org/wiki/Laissez-faire.
Acesso em: 10 out. 2008.

Os tecnofdbicos sfo aqueles que possuem aversdo, repulsa, medo de se
relacionar com o equipamento, de tal maneira que se paralisam diante dele. Em
nossa pratica como professora, presenciamos, dentre outros casos peculiares e
particulares, o de uma aluna que nas primeiras aulas tinha a mio que estava
sobre o mouse gelada, suada e endurecida. a ponto de ndo conseguir mover 08
dedos para aciond-lo. Ja os tecnomaniacos sido aqueles fascinados pelas
possibilidades técnicas que o equipamenio oferece. a al ponto gue a aula acaba
e ndo conseguem dirigir-se a outra atividade.

Ou arquitetura de navega¢do — existem varias nomenclaturas de acordo com a
natureza da produgio a se desenvolver, mas essencialmente todas tém como
eixe central o roteiro, ou seja, um caminho ou mbitiplos caminhos que sdo
programados.
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